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Tres piezas de La Verbena de la Paloma: transcripcion para guitarra

Resumen

Tomas Breton es uno de los compositores més importantes del siglo XIX-XX, una figura
de gran prestigio en su tiempo, que llegaria a ser Director del Conservatorio de Madrid.
Aunque su obra abarca diversos estilos y agrupaciones, es ampliamente conocido por sus
zarzuelas, género en el que ganaria fama internacional, sin embargo su aspiracion vital fue

la elevacion del genero teatral, impulsando la creacion de la Opera Espafiola.

Se ha realizado la transcripcion para guitarra de tres nimeros del célebre sainete lirico “La
Verbena de la Paloma”, obra mas famosa del compositor salmantino, estos son el
Preludio, la Mazurka y las Seguidillas. Ademas, estas tres adaptaciones para guitarra han

sido grabadas para dejar constancia sonora del trabajo.

Palabras clave:

Guitarra clasica, zarzuela, sainete, Tomas Bretén, transcripcion, arreglo, adaptacion,

composicidn, grabacion, nacionalismo musical.

Conservatorio Superior de Misica Oscar Espla de Alicante



Tres piezas de La Verbena de la Paloma: transcripcion para guitarra

Resum

Tomaés *Breton €és un dels compositors més importants del segle XIX-XX, una figura de
gran prestigi en el seu temps, que arribaria a ser Director del Conservatori de Madrid.
Encara que la seua obra abasta diversos estils i agrupacions, és ampliament conegut per les
seues sarsueles, génere en el qual guanyaria fama internacional, no obstant aix0 la seua
aspiracié vital va ser l'elevacié del genere teatral, impulsant la creacio6 de 1'Opera

Espanyola.

S'ha realitzat la transcripcidé per a guitarra de tres nimeros del celebre sainet liric “La
Verbena de la Paloma”, obra més famosa del compositor de Salamanca, estos sén el
Preludi, la Mazurka i les Seguidilles. A més, estes tres adaptacions per a guitarra han sigut

gravades per a deixar constancia sonora del treball.

Paraules clau:

Guitarra classica, sarsuela, sainet, Tomas *Breton, transcripcid, arranjament, adaptacio,

composicid, gravacid, nacionalisme musical.
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Abstract

Tomaés Bretdn is one of the most important composers of the XIX-XX century, a figure of
great prestige in his time, who would become Director of the Conservatory of Madrid.
Although his work encompasses diverse styles and groups, he is widely known for his
zarzuelas, a genre in which he would gain international fame, however his vital aspiration

was the elevation of the theatrical genre, promoting the creation of the Spanish Opera.

The transcription for guitar has been made of three numbers of the famous sainete lirico
“La Verbena de la Paloma”, the most famous work of the composer from Salamanca, these
are Prelude, Mazurka and Seguidillas. In addition, these three adaptations for guitar have

been recorded to leave a sound record of the work.

Key words:

Classical guitar, zarzuela, sainete, Tomas Breton, transcription, arrangement, arrangement,

adaptation, composition, recording, musical nationalism.
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INDICE DE ABREVIATURAS Y GLOSARIO

Abreviaturas acordes (cifrado americano): Abreviaturas de los grados:

A = La Mayor I = ler grado

B = Si Mayor IT = 2do grado
C = Do Mayor III = 3er grado
D = Re Mayor IV = 4to grado
E = Mi Mayor V = 5to grado
F = Fa Mayor VI = 6to grado
G = Sol Mayor VII = 7to grado
Abreviaturas mano izquierda: Abreviaturas mano derecha:
0 = cuerda al aire p = pulgar

1 = indice de la mano izquierda i = indice

2 = medio de la mano izquierda m = medio

3 = anular de la mano izquierda a = anular

4 = mefiique de la mano izquierda

C. = Compas (s6lo para numeros de compas).
Cc. = Compases.

Ibidem = Lo mismo (refiere a la ultima cita).
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INTRODUCCION:

El objeto de estudio de este trabajo es la zarzuela La Verbena de la Paloma, del
compositor salmantino Tomés Breton. El presente estudio busca el acercamiento del
mundo de la guitarra al mundo de la zarzuela, mediante la realizaciéon de unas correctas

transcripciones para guitarra.

Esta investigacion surge de una necesidad personal de ampliar el repertorio de la guitarra,
cubriendo la ausencia de cultura zarzuelistica a lo largo de la formacién del guitarrista,
siendo esta un pilar fundamental de la musica nacional espafiola. Salvo si se tiene la suerte
de realizar un duo de guitarra y voz, el guitarrista puede llegar a pasar por su carrera sin
tener contacto directo con el mundo de la zarzuela. Los musicos de otras especialidades
como cuerda frotada, viento, pianistas y cantantes, de un modo u otro, llegan a tener la
oportunidad de relacionarse con este género, ya sea en el papel de musico de orquesta o
banda, en el caso de los primeros, o como musico de coro, pianista acompafiante o
cantante solista en el caso de los ultimos. Es dificil encontrar uno de estos musicos que no
haya interpretado musica de zarzuelas como La Parranda, Luisa Fernanda, Marina o La

Gran Via.

Ya existen otros antecedentes de guitarristas que se han iniciado en la tarea de dar a
conocer el repertorio de la musica orquestal y de la zarzuela, del periodo nacionalista
espafiol. Encontramos arreglos y transcripciones de grandes obras como el Intermedio de

La Boda de Luis Alonso, con la transcipcion de Kazuhito Yamashita o La Vida Breve de
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Manuel de Falla con la adaptacion de Keigo Fuji, también encontramos como una fuente
de gran valor los arreglos del gran guitarrista Carles Trepat sobre musica del Maestro
Quiroga, en las que reduce a la guitarra canciones populares y pasodobles. También cabe
mencionar el arreglo Tema de la Zarzuela Marina de Julian Arcas, y las adaptaciones de
Francisco Tarrega sobre musica de Chapi como la Serenata Morisca y de Chueca y
Valverde como la Mazurka de El Aiio Pasado por Agua, la Danza de los Negritos de
Cddiz o La Jota de los Ratas de La Gran Via. Ademas, encontramos que la transcripcion
como asignatura, siempre ha ido de la mano con la labor interpretativa y compositiva del
guitarrista. Gran parte de nuestro repertorio consta de obras que originalmente no fueron
escritas para la guitarra, ya sean de instrumentos hermanos como el laid, la vihuela o la
guitarra barroca, como de instrumentos mds ajenos a la guitarra como pueden ser el violin
o el piano. De no ser por el afan de expandir el repertorio y enriquecer su cultura musical
de grandes guitarristas como Francisco Tarrega, Miguel Llobet o el propio David Russell,
no tendriamos obras que interpretar de grandes maestros como Dowland, Bach, Scarlatti,

Albeniz o Granados.

Para contextualizar este trabajo hay que hablar de la zarzuela y lo que representa. Es un
género musical teatral que surge en Espafia y se desarrolla desde el siglo XIX hasta
principios del XX. No obstante, su origen se remonta al teatro musical del s.XVII con las
obras de Lope de Vega y Calderon de la Barca, que combinaban musica y poesia. Este tipo
de obras fueron evolucionando durante el s.XVIII, dando forma a lo que serian los
sainetes, piezas teatrales breves de temdtica satirica y picaresca, destacarian los del
dramaturgo Ramon de la Cruz. Los Sainetes tenian un sélo acto, con una duracion de hasta
cuarenta y cinco minutos, formando parte del “género chico” de la zarzuela; se seguirian
escribiendo hasta finales del s.XIX y principios del s.XX. Es en el s.XIX cuando toma
forma la zarzuela como la conocemos hoy en dia, destacarian musicos como Francisco
Barbieri y Emilio Arrieta. Las tematicas habituales eran el costumbrismo y el
regionalismo, los libretistas buscaban un lenguaje popular para que tuviera éxito entre las
masas como se explicara en el capitulo 1. Ademas, una de las claves de su popularidad fue
la presencia de canciones facilmente memorizables para el publico, lo cual permitio la

difusién de esta musica.
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Este trabajo tiene como objetivo el desarrollo de los siguientes aspectos:

Estudiar el contexto histdrico y sociocultural en el que se gesta la obra, analizando las
influencias y corrientes artisticas predominantes en ese periodo, asi como los eventos
historicos y las condiciones sociales que pudieron haber influido en la creacidon de la obra.

Ademas, realizar una investigacion sobre la biografia del autor.

Realizar una seleccion de movimientos que puedan ser arreglados para la guitarra,
teniendo en cuenta las caracteristicas técnicas y expresivas del instrumento, asi como la

viabilidad de la adaptacion sin perder la esencia y la calidad artistica de la obra original.

Analizar la obra en sus diferentes ambitos musicales tanto morfosintacticos como
interpreatativos, examinando la estructura, la armonia, el ritmo, la textura y otros
elementos relevantes que nos ayuden a llevar a cabo una fiel transcripcion y ejecucion de

los diferentes temas adaptados.

Transcribir los movimientos seleccionados, empleando programas de edicién digital
especializados en la confeccion de partituras, para garantizar la precision y la legibilidad
del material transcrito. Asegurando una adecuada presentacion visual y facilitando su

comprension por parte de los intérpretes.

Digitar y aportar las indicaciones expresivas pertinentes para la correcta ejecucion de las
piezas resultantes, incluyendo detalles sobre la dindmica, la agdgica, el fraseo y de
acuerdo con el estilo interpretativo, ademas de cualquier otra informacion relevante para

transmitir fielmente la intencién del compositor.

Ampliar el repertorio de la guitarra, aportando nuevas piezas a la lista de obras disponibles

para interpretacion con este instrumento, enriqueciendo asi la oferta musical del mismo.

Grabar la interpretacion de los diferentes arreglos que surjan fruto de esta investigacion
que la pongan en valor, lo den a conocer y sirvan de guia para futuras interpretaciones.

Para ello se confeccionara un CD y un QR con dichas grabaciones.

Conservatorio Superior de Misica Oscar Espla de Alicante
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Realizar una performance interpretativa en la defensa del trabajo, demostrando el dominio
técnico y artistico de las piezas transcritas y resaltando su valor dentro del repertorio

guitarristico.

Las dificultades que puede que se presenten en el desarrollo de este proyecto, pueden
darse en el hecho de tener que disponer del material original de donde se va a efectuar la
transcripcion. Siempre es un reto averiguar si el tema musical que se elige para trascribir y
adaptar para la guitarra va a resultar apropiado. En este proceso se corre el riesgo de
encontrarnos que la obra no se adapta lo suficientemente bien como para poder ser

ejecutada con la guitarra.

Conviene remarcar que no se tiene constancia de ningun trabajo previo que se haya
adentrado en esta investigacion en concreto. No se ha encontrado ninguna adaptacion de
La Verbena de la Paloma para guitarra sola, si bien hay de interpretaciones no
academizadas para varios instrumentos de cuerda pulsada del Preludio o en los que una

guitarra acompafia en el nimero de Soled en vez del piano.

Por otro lado, la dificultad de no poseer los materiales necesarios para realizar la
grabacién que se pretende adjuntar, teniendo que acudir a empresas de estudios de
grabacidn para su realizacion. Aunque esta parte del trabajo pudiera ser evitado, resulta un
complemento importante, tanto para la experiencia profesional del que realiza este estudio,
como para que quede constancia sonora y que otros musicos puedan escuchar el resultado

de este proyecto.

Sin duda la mayor facilidad que posee el autor del presente trabajo, es la preparacion
académica que ha realizado en los afios precedentes, que le cualifican para poder afrontar
los retos que presuponen la envergadura de este trabajo. Al mismo tiempo, su vida musical
vinculada a las bandas musicales, formando parte desde hace una década de la Banda
Mayor del Ateneo Musical Maestro Gilabert de Aspe, supone un acercamiento casi
inevitable al mundo de la zarzuela, ya que todos los afios la sociedad contacta con una

compafiia de teatro para montar la representacion de una zarzuela diferente, habiendo sido

Conservatorio Superior de Misica Oscar Espla de Alicante
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participe de la interpretacion de obras como Marina, La Tabernera del Puerto, El
Asombro de Damasco o la zarzuela que protagoniza el presente estudio La Verbena de la

Paloma.

En el desarrollo de este trabajo se emplearan diferentes metodologias, siendo el sintético el
que se empleara para recopilar datos de la biografia del autor e historicos de su epoca, que

proporcionaran una vision general de los acontecimientos musicales de ese momento.

También se utilizara un método analitico para comprender musicalmente las piezas objeto
de este trabajo, asi como para poder realizar las transcripciones e interpretarlas
correctamente. Para ello se pretende realizar un analisis morfosintactico de cada una de la
piezas, desvelando aspectos como la armonia, la melodia, el ritmo, la textura y como no, la

estructura, entre otras caracteristicas que se puedan vislumbrar.

Del mismo modo y mediante una metodologia sintética, se tratara de reducir y adaptar
para la guitarra la partitura de orquesta de las tres piezas elegidas, tratando de conservar la

esencia original.

Por otro lado y también a través del método analitico, se desea aportar dentro de los
arreglos obtenidos, una digitaciéon apropiada, a la vez que plasmar en las partituras
aquellos simbolos propios de la expresion musical que el discente considere para su

interpretacion con la guitarra.

Por altimo y fruto de todo lo anterior, se espera utilizar el método experimental. Se pondra
en practica las transcripciones obtenidas, llevando a cabo la ejecucion interpretativa, con
la asimilacion de la partitura resultante, su dominio, su grabacidon final y su defensa

publica.
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«;Ah, qué diverso estuviera Madrid si todo el que en artes vale,
alli tuviera su asiento!»

Tomas Bretén (1850-1923)

CAPITULO 1:
Biografia de Tomas Breton

A fin de conocer la vida de Tomas Breton, su pensamiento y cosmovision, asi como el
contexto histérico de la época, se ha tomado como referencia principal el trabajo
biografico del Catedratico de Musicologia de la Universidad Complutense de Madrid
Victor Sanchez Sanchez, “Tomds Bretén, Un muisico de la Restauracion”'. Con esta
sintesis logramos un conocimiento basico que permite comprender mejor el mundo que

rodea a la obra trabajada.

1.1 Primeros afios (1850-1881)

Tomas Breton nace en la ciudad de Salamanca el 29 de diciembre del afio 1850, siendo el
tercero de cuatro hijos de una familia que sufriria muchas dificultades, dos de sus
hermanos y su padre Antonio Breton, un humilde cabeza de familia y panadero de oficio,
fallecerian en sus primeros afios, dejando a la madre sola a cargo de dos hijos. Debido a la
préoximidad del Teatro del Hospital, desde una temprana edad pudo asistir a los ensayos y

funciones, familiarizandose con el mundo de la musica y la escena’.

A sus 8 anos decidié estudiar musica, teniendo una fuerte vocacion, recibiendo un fuerte

apoyo por parte de su madre, quien creia que era una buena salida profesional. Ingresé en

1 SANCHEZ SANCHEZ, Victor. Tomds Bretén, Un musico de la Restauracion. Edicién. Madrid: ICCMU,
2002. ISBN: 84-89457-27-1.
2 Ibidem, pags. 24-25.
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la Escuela de Nobles y Bellas Artes de San Eloy, que reservaba un cupo gratuito de
alumnos para niflos desfavorecidos. Alli recibiria clases de solfeo, canto, piano y violin;
ademads participaria en la humilde orquesta de la escuela. Participaba en toda actividad
musical que surgia en su localidad, sin embargo sus miras profesionales se encontrarian
limitadas en la ciudad del Tormes. A sus 15 afios, el maestro Luis Rodriguez de Cepeda,
que dirigié unas funciones en el Teatro del Hospital le ofreci6 participar como violinista

en el foso del madrilefio Teatro de Variedades por lo que se traslado a la capital’.

En el afio 1865 inician sus andanzas en Madrid, compaginaba su trabajo en el teatro con
las clases de violin que impartia Juan Diez en el conservatorio. Fueron unos duros afios de
vida bohemia en los que paso por dificultades debido a la epidemia del célera, pese a ello,
accedio a diferentes puestos de trabajo en lugares como la orquesta del Teatro de la
Zarzuela o la Sociedad de Conciertos de Madrid, entre otros. De esta época data su
primera obra, el Cuarteto en Sol Mayor. Desarrolld su habilidad como director y
compositor en el Circo Price, donde estren6 muchas obras. Estudiaria también la
especialidad de composicion en el Conservatorio, que tras el afio 1968 pasaria a llamarse
Escuela Nacional de Musica, impartida por Hilarion Eslava y Emilio Arrieta, consolidando
su ya amplia experiencia en este campo. En 1972 se presentaria al concurso de premios de
la asignatura de composicién junto con su compafiero Ruperto Chapi, obteniendo el

premio en dicha especialidad®.

Fué en esta época en la que estrend sus primeras zarzuelas, en general para teatros de
segundo orden. Era un periodo en la que predominaban las comedias del teatro de los
bufos. Estas eran obras ligeras en las que se intercalaba algun nimero musical que, aunque
relacionadas con el incipiente género chico, nada tenian que ver con las propuestas de la
zarzuela restaurada’. Como explica Emilio Casares, el teatro bufo es un género teatral de

caracter comico y satirico, y de estética popular que conmovio la vida teatral y musical

3 Ibidem, pags. 25-27.
4 Tbidem, pags. 27-31.
5 Ibidem, pags. 35-36.
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espafiola entre 1866 y 1881... Fue creado y promovido por Francisco Arderius y durante

unos aflos puso en crisis el teatro lirico espafiol.’.

Durante los siguientes afios Breton tuvo la oportunidad de estrenar una gran cantidad de
zarzuelas, aunque la mayoria no recibieron especial atencién por parte del publico.
Ademas, el compositor trabajo con efimeras compaiiias de teatro que solian disolverse tras
varios fracasos por la falta de ingresos. Sin embargo, la critica musical tendia a valorar su

habilidad y experiencia como compositor’.

Las piezas musicales estan perfectamente instrumentadas, y es lastima que quien
tales condiciones posee como los maestros indicados, y muy peculiarmente el Sr.
Breton, y digo particularmente porque conozco mas obras de dicho maestro que de
su digno consocio, no acometa empresas de mas provecho, dando mayores pruebas
de su inteligencia en otros teatros de mas importancia®.

El trabajo en los teatros de segundo orden era muy inestable y sus inquietudes, tanto
musicales como personales, le llevarian a dar el paso a la zarzuela grande y la 6pera. A
raiz de la Revolucion de 1868 resurje la necesidad de la creacion de una dpera nacional,
denostada por los grandes teatros operisticos que solo programaban Opera extranjera. Se
incentivd a compositores y teatros para que avanzaran en esta direccion, a través de
concursos y subvenciones. Es en este contexto en el que se gestaria la primera dpera de

Tomas Bretdn, Guzmdn el Bueno, que veria la luz en 1876°.

Esta obra se concebiria en un acto, a pesar de que podria haberse realizado en dos o tres.
Fueron las limitaciones presupuestarias, en lo que seria una obra con pretension de asentar

un nuevo género, por las que el libretista Don Antonio Arnao reduciria extension."

6 CASARES RODICIO, Emilio. Historia del teatro de los Bufos, 1866-1881. Crénica y dramaturgia.
Cuadernos de Musica lberoamericana [en linea]. Madrid: Ediciones Complutense, 2018, vol. 2-3, pp. 73-
118 [Consulta: 8 de enero de 2024]. ISSN. Disponible en
https://revistas.ucm.es/index.php/CMIB/article/view/61275.

7 SANCHEZ SANCHEZ, Victor. Tomds Bretén, Un miisico de la Restauracion. Edicién. Madrid: ICCMU,
2002. ISBN: 84-89457-27-1. Pags. 36-43.

8 ANONIMO. EI Globo, Madrid, 7-X-1875. Como se cita en ibidem pag. 42.

9 Ibidem, pag. 43.

10 BRETON Y HERNANDEZ, Tomas y ARNAO Y ESPINOSA DE LOS MONTEROS, Antonio. Guzman
el Bueno. Madrid: Imprenta de José Rodriguez, 1876. [Consulta: 22 de enero de 2024].
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Hustracién 1.1: Portada de la partitura de Guzman el Bueno”.

Fuente: BRETON Y HERNANDEZ, Tomas. Guzman el Bueno. Madrid,
Carrera de San Gerénimo, n.° 34: Andrés Vidal hijo, EDITOR. [Consulta:
18 de diciembre de 2023]. Disponible en: https://imslp.org/wiki/Guzm
%C3%A1n_el bueno (Bret%C3%B3n, Tom%C3%A 1s).

Durante el verano de 1877 los Jardines del Buen Retiro fueron alquilados a Felipe Duzcal,
quien formo una compaiiia con una gran plantilla de musicos y coristas en la cual figuraba
Breton como director. Es en este trabajo donde conoceria a quien terminaria siendo su
esposa, Dolores Matheu, asi como a Federico Chueca y Joaquin Valverde, con quienes
trabajaria durante una temporada. Su relacion con estos fue meramente circunstancial, sin
embargo ellos si que entablarian una buena amistad, compondrian juntos La Gran Via, El

Afio Pasado Por Agua 'y Cddiz, entre otras'.

A inicios de 1878 gan6 un certamen convocado por el Ayuntamiento de Madrid para
celebrar el enlace real entre Alfonso XII y Mercedes de Orleans, con su obra para coro y

gran orquesta titulada Ausias March. Este éxito le permitié abandonar definitivamente sus

11 BRETON Y HERNANDEZ, Tomas. Guzman el Bueno. Madrid, Carrera de San Gerénimo, n.° 34:
Andrés

Vidal hijo, EDITOR. 1876. Disponible en: https:/imslp.org/wiki/Guzm%C3%Al1n_el bueno_(Bret
%C3%B3n,_Tom%C3%A 1s).

12 SANCHEZ SANCHEZ, Victor. Tomds Bretén, Un miisico de la Restauracion. Edicion. Madrid: ICCMU,
2002. ISBN: 84-89457-27-1. Pags. 57-58.
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andadas en los teatros de segunda fila. Breton en estos momentos tiene opiniones muy
criticas con la zarzuela y entiende que hay que avanzar hacia la dpera espaiiola, ya que la
calidad de la musica queda muy supeditada a la respuesta del publico al libreto, elevando
asi el genero. Otros como Antonio Pefia y Gofii consideran que la épera comica espafola

es en si misma la zarzuela, arte lirico-dramatico espafiol.

Breton se consolida como director con la fundacién de la orquesta Unidn artistico-musical
en el teatro Apolo, organizada por el empresario Felipe Duzcal con el objetivo de ser una
alternativa a la Sociedad de Conciertos de Madrid, planteando una renovaciéon de los
conciertos en la capital y fomentando el arte patrio, premiando a los compositores

espafioles'.

Este mitico teatro abriria el telon el 23 de marzo de 1873. El Apolo, conocido como “la
catedral del género chico” se convertiria en uno de los teatros mas elegantes de la ciudad.

A pesar de su enorme éxito, acabaria siendo derribado en el afio 1929".

== @\
: Litografia anonima de la fachada del desaparecido Teatro

Tlustracion 1.
Apolo.
Fuente: MARESCA. El Teatro Apolo [En linea]. La Libreria. (26 de enero de
2012). [Consulta: 18 de diciembre de 2023]. Disponible en:
https://edicioneslalibreria.com/el-teatro-apolo/

13 Ibidem, pags. 59-61.

14 Ibidem, pag. 81.

15 MARESCA. El Teatro Apolo [En linea]. La Libreria. (26 de enero de 2012). [Consulta: 18 de diciembre
de 2023]. Disponible en: https://edicioneslalibreria.com/el-teatro-apolo/
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La compaiia despertaria muchos intereses en sus tres primeras temporadas, sin embargo,
no pudieron organizar un nuevo ciclo de conciertos para la primavera de 1881, debido a
problemas organizativos. Ademas, Tomas Bretén habia obtenido la beca de mérito de la

Academia de Bellas Artes, por lo que marcharia a Roma en mayo, tomando su puesto

Ruperto Chapi para la temporada de verano. A partir de 1884 la Unidn artistico-musical

llevaria una existencia precaria, reuniéndose inicamente para actuaciones esporadicas'®.

1.2 Beca de la Academia Bellas Artes (1881-1884)

Breton recibe esta beca gracias a Francisco Asenjo Barbieri, quien apoyd su candidatura
enfrentandose a Emilio Arrieta, responsable de la concesion de este mérito a Ruperto
Chapi. Esta ayuda apenas permitia afrontar los gastos, por lo que habiendo formado una
familia el afio anterior, el compositor tuvo que buscar unos ingresos suplementarios.
Gracias al Conde de Morphy, se le concede una pension suplementaria de los fondos de
Alfonso XII. Durante esta época Bretén redacta un diario, gracias al cual se tiene

constancia de primera mano de sus vivencias'’.

Al contrario de lo que se pudiera esperar, Bretdn tuvo una experiencia pobre del ambiente
musical en Roma. Las representaciones de opera en los teatros Costanzi, Alhambra,
Apollo y Politeama no le aportaron ninguna novedad, del mismo modo, las funciones de
los teatros mas populares eran de escasa calidad y el ambiente sinfonico fue ain mas
decepcionante. Ademds de esto, las relaciones con las instituciones musicales se le
hicieron dificiles. El director del conservatorio Tullio Nobili apenas le recibia y Terziani,
director del Liceo de Santa Cecilia, se mostraba indiferente ante €l. A los dieciocho meses
de estancia, en 1882, toma rumbo a Viena, finalizando una estancia en italia que, pese a no

haberle aportado mucho, le permitié componer sin la presién que tenia en Madrid'®.

16 SANCHEZ SANCHEZ, Victor. Tomds Bretén, Un miisico de la Restauracion. Edicion. Madrid: ICCMU,
2002. ISBN: 84-89457-27-1. Pags. 82-90.

17 Ibidem, pag. 91.

18 Ibidem, pags. 92-96.
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Su estancia en la capital austriaca no fue menos compleja, pero a pesar de las dificultades,
Viena le ofrecia un rico ambiente musical, en el que se unia la vanguardia de la musica
europea encabezada por lo wagneriano pero sin olvidar a los grandes clasicos. Para

sorpresa de Breton, las obras de Wagner le causaron mala impresion, sin embargo, el

compositor asimilaria elementos wagnerianos como la densidad del tejido sinfénico y los
motivos recurrentes a la manera del leitmotiv, pero conservando un estilo arménico mas
conservador. Uno de los aspectos de interés que encuentra en Viena es el ambiente
profesional y entusiasta del Conservatorio, algo que echaria en falta en Espafia. En Abril
del 1883 abandonaria Viena, ciudad fria y poco hospitalaria que, sin embargo, le cautivd y
enriquecio musicalmente. Tomé rumbo a Paris, ciudad donde pondria fin a sus tres afios de

beca en el extranjero”’.

La capital parisina le resulté mas acogedora, con un ambiente mdas familiar y afin
culturalmente a Madrid. El ambiente artistico y musical vivia una etapa de transicion entre
la musica romantica y las vanguardias del cambio de siglo. Al igual que en Italia, la
experiencia fue menos enriquecedora de lo esperado. Durante su estancia se relaciono
mayormente con conocidos de Espafia e Italia y su mayor acercamiento a los ambientes
musicales franceses fue de mano de Pablo Sarasate. Durante esta estancia también
aprovecha para asistir a espectaculos y conciertos donde encontrd un ambiente sinfonico
intenso, pero sin nada que envidiar al madrilefio y mucho menos al vienés. Peor impresion
causaron los espectaculos en los teatros liricos, recordandole a sus primeras andanzas en el
gremio. Tras traer al mundo a otra hija a finales de 1883, emprenderia su vuelta a Madrid
en mayo del 1884, no sin una nueva mentalidad, fruto de su estancia y experiencia en las

capitales europeas®.

Breton volveria a su tierra con una vision mas amplia para reafirmar muchas de sus ideas
sobre la situacion musical de Espafia, donde veia necesaria una reforma. Podemos

entender su vision en este fragmento de su diario.

19 Ibidem, pags. 106-115.
20 Ibidem, pags. 119-124.
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Tuve carta del sefior Conde de Morphy, contestacion a la del tres, en la que me
previene mal de Espafia. jTiene razon, pero es preciso remediar este mal!
Precisamente hoy me he fijado en un vicio que nos hace mucho dafio y del que
todos tenemos culpa, todos menos Espafia. Esta mantiene hoy multitud de
pensionados y observo que no hay uno que no piense en correr todo el mundo
cuando consiga la notoriedad, con la intencién de enriquecerse y lucir sin
dirigir una mirada ni un pensamiento, sino es de desdén, para su patria...
iporque...

esta tan atrasada!; aquello es un pueblo... un rincon...! Pues siempre lo sera
mientras Vds., sefiores eminentes, sefiores pensionados, tengan tan poco
patriotismo y gasten sus tesoros en Roma y Paris! jAh, qué diverso estuviera
Madrid si todo el que en artes vale, alli tuviera su asiento! La envidia que tanto
se cacarea dejaria de ser, porque vuestra grandeza destruiria esa pequefia pasion
y otras. Esto es largo e importante y volveré sobre ello en otro lugar,
contentandome hoy con apuntarlo aqui®'.

1.3 Aiios de consolidacion (1885-1892)

A finales del ano 1884 se hace cargo de la direccion de la orquesta de la Sociedad de
Conciertos de Madrid, recomendado por el director saliente Mariano Vazquez, quien tenia
en alta estima a Breton. La Sociedad no pasaba por su mejor época, la presidia el Conde
de Morphy, quien debido a su orientacién liberal y europeista no tenia el apoyo de la
aristocracia. Ademas de esto, la orquesta se caracterizaba por su poca profesionalidad y
compromiso, creando conflictos con el nuevo director, que con su mano enérgica
consiguid imponerse con firmeza. Dirigiria la orquesta hasta el 1890, a lo largo de estos
afios la agrupacion se hizo un hueco en el panorama musical nacional, interpretando
numerosos conciertos en ciudades como Granada, San Sebastidn o Coérdoba, ademas
contaron a lo largo de las temporadas con solistas de primer nivel como Pablo Sarasate o
Isaac Albéniz. Tras una polémica con los socios de la Sociedad de Conciertos en la que se
acusaba al director de cobrar demasiado y poner dificultades con los conciertos al aire
libre, Bretdn aprovechd para descargarse de obligaciones y centrarse en su carrera
operistica, por lo que redactd una carta de dimisiéon destacando su malestar con la

orquesta’.

21 BRETON Y HERNANDEZ, Tomés. Diario. .., pég. 328. 22 de octubre de 1883. Como se cita en ibidem,
pag. 124.
22 Ibidem, pags. 159-174.
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A finales de 1990, Isaac Albéniz estaba teniendo un gran éxito en Londres y propuso a
varios amigos viajar a Inglaterra para realizar diversos conciertos, aprovechando, como
contaria Enrique Fernandez Arbds, “su buena estrella”®. Entre ellos se encontraria Tomas
Breton, en sus cartas este le propondria al pianista la interpretacion del Preludio de
Guzmdn el Bueno, En la Alhambra, serenata y A la memoria de Alfonso XII, Marcha
funebre. La estancia en la ciudad fue de unas pocas semanas y le permitié darse a conocer
en el panorama internacional®.

Tras el éxito que habia recibido con Los amantes de Teruel, se afianz6 en el panorama
musical espafiol, esto le permiti6 componer su siguiente o6pera Garin, que compondria
entre 1991 y 1992 donde puso en practica un estilo caracteristico y ciertas influencias
wagnerianas. El estreno fue tan exitoso que se repetiria hasta siete veces con el teatro

completo®.

1.4 Grandes Exitos: La Verbena de la Paloma (1892-1895)

Tras el triunfo de sus ultimos estrenos y fructuosos viajes, asi como las representaciones
de sus operas en Praga y Viena, Breton dejaria de ser un joven prometedor, asentdindose
como uno de los grandes compositores de su época. Durante estos afios estrenaria varias
de las obras mas importantes de su carrera. Por un lado estrenaria en el Teatro Apolo, junto
con la Sociedad de Conciertos, su suite orquestal “Escenas Andaluzas”, donde recibid con
una gran acogida. En el afio 1995 veria la luz uno de sus mayores éxitos, la dpera “La
Dolores”, que junto con “La Verbena de la Paloma”, sainete lirico que habia estrenado un
aflo antes, se consolidaria como una de las figuras mas destacadas de la época, tanto en el

ambito de la dpera como el de la zarzuela®.

23 FERNANDEZ ARBOS, Enrique. Arbés. Madrid: Ediciones Cid, 1963, pags. 217-218. Como se cita en
ibidem, pag. 181.

24 Ibidem, pags. 181-183.

25 Ibidem, pag. 184.

26 Ibidem, pag. 205.
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El éxito de “La Verbena de la Paloma” fue una sorpresa, Tomas Breton llevaba quince
afios sin trabajar en la zarzuela chica, género que habia criticado de forma contundente. En
un principio, el encargado de ponerle musica a este libreto del popular sainetero Ricardo
de la Vega fue Ruperto Chapi, no obstante, debido a problemas personales entre el
compositor y los empresarios del Teatro Apolo, el propio libretista fue a pedirle a Breton
que le pusiera musica al sainete, quien cogi6 el libreto y se encerrd hasta conseguir

componer la musica de esta zarzuela®'.

i CHMPﬁg

4 CELOS

Saingte lirico

EN UN ACTO

=

Hustracién 1.3: Portada de la partitura de La Verbena de la Paloma™.
Fuente: BRETON Y HERNANDEZ, Tomas y DE LA VEGA 'Y OREIRO,
Ricardo. La Verbena de la Paloma. Madrid, Carrera de San Gerdénimo, n.°
34: Union Musical Espatfiola. [Consulta: 29 de enero de 2023]. Disponible
en:
https://1.bp.blogspot.com/-waqSAd8n3Uk/Ugysz6vVXFI/AAAAAAAADN

0/suuNSFfgmmE/s1600/palomalibreto.jpg

El libreto de este sainete es considerado como uno de los mejores de su época, destacado
por su acertada ambientacion madrilefia, los personajes comicos caricaturescos y las
escenas populares como la taberna, el café o la fiesta. Ricardo de la Vega retrata, como si

se tratase de una escena pictdrica, el Viejo Madrid, concretamente la calle de Toledo y la

27 Ibidem, pag. 213.
28
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fiesta castiza de la Virgen de la Paloma, patrona de Madrid. Otra de las novedades y claves
de la acogida de esta zarzuela es la importancia del baile publico, un rasgo realista del
sainete que también realza la labor del compositor, ya que la musica toma un
protagonismo principal. A todo esto hay que sumarle una historia de amor y celos escrita
con mucho acierto y sentimiento. Esta trama, aunque tachada de simple por algunos
criticos, conmoveria al publico. Esta novedad en las tramas del sainete haria que algunos
criticos como Amaniel hablasen de un nuevo género, el «sainete sentimental®». Nos
encontramos con una obra singular en la que convergen el caracter tradicional de los
sainetes de la época, con la tradicion operistica en la que Breton se habia sumergido.
Quizas sin llegar a pretenderlo Breton impregna esta zarzuela con todo el conocimiento y
el estilo compositivo que habia acumulado durante afios, llegando a innovar dentro de un
género muy acomodado, ya sea por el caracter dramatico de algunos nimeros musicales o

el uso del leitmotiv al estilo de wagneriano™.

El estreno de La verbena de la Paloma, el 17 de febrero de 1894, fue un éxito rotundo.
Este venia precedido de una gran expectacion ante la colaboracion de dos artistas de
renombre como Ricardo de la Vega y Tomas Bretdn. La presencia del compositor, que se
habia labrado una fama como compositor serio y defensor del arte nacional, producia
mucha curiosidad ante la cuestion de como se adaptaria a una obra modesta. Tenemos
constancia de esto en las fuentes periodisticas de la época como La correspondencia de

Espafia:

El eminente maestro Breton, el autor insigne de las dperas Los amantes de
Teruel y Garin. El compositor que ha escrito partituras que bien pueden
competir con las que fama han dado en el mundo a los mas renombrados
autores, ponia su genio y su extraordinario talento al servicio del modesto y
popular género teatral y escribia la partitura de La verbena de la Paloma, para
tener una pagina mas de gloria que afiadir a las tan numerosas que ha
conquistado. Con razon anhelaba el pablico presenciar lo que anoche fue en
Apolo un acontecimiento teatral. Todas las esperanzas, todas las sospechas,
todas las suposiciones que teniamos y nos forjabamos desde el momento en que

29 AMANIEL. Teatro de Apolo, El Imparcial. Madrid, 18 de febrero de 1894. Como se cita en ibidem, pag
218.
30 Ibidem, pags. 216-218.
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supimos la tarea que habia emprendido Breton, viéronse con exceso superadas
ante la realidad del colosal triunfo conseguido anoche por el gran maestro®'.

Desde su estreno, la obra se representd casi todos los dias en el teatro Apolo, recorriendo
el mundo hasta la actualidad en forma de representaciones, adaptaciones y grabaciones.
Tomas Bretdn conseguia sin siquiera pretenderlo su obra mas popular, tanto que llegaria a

eclipsar el resto de su produccion compositiva®.

EASTMANCOLOR
DYALISCOPE
SONIDO ESTEREOFONICO

QRECTOR
JOSE LS

SRENZ i HEREDI

BENITO PEROJO-
CESARED GONZALEZ

Hustracion 1.4: Cartel de pelicula de La Verbena de la Paloma.
Fuente: SAENZ DE HEREDIA, José Luis. (1963). La Verbena de la

Paloma. Espaiia: Producciones Benito Perojo y Cesareo Gonzalez P.C.

1.5 Figura de prestigio. (1895-1910)

En el 1896 Tomas Breton pasaria a ser miembro de la Academia de Bellas Artes de San
Fernando, ocupando el lugar de Francisco Asenjo Barbieri, quien habria fallecido en el

1894. En el discurso de presentacion reflexionaria sobre las corrientes operisticas del

31F.J. Apolo, La correspondencia de Esparia. Madrid, 18 de febrero de 1984. Como se cita en ibidem, pag

223.
32 Ibidem, pag. 224.
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momento e insistiria en la necesidad de una Opera nacional que no cayera en las

banalidades del género chico™.

Tras el éxito de La Verbena de la Paloma, los empresarios trataron de volver a juntar a
Tomaés Breton y a Ricardo de la Vega en un nuevo sainete, “Al fin se casa la Nieves” que
no acabaria de ser bien recibido, quizas, por la alta expectacion del pablico y la critica.
Tras esto, el compositor decidiria pensar mejor los sainetes que compondria los siguientes
aflos, y mantener en el centro de su produccion la 6pera. Entre las obras que compuso esos
aflos destacan las zarzuelas pequefias como Botin de guerra, El guardia de Corps 'y El
reloj de cuco entre otras, zarzuelas grandes como FEl clavel rojo 'y Covadonga 'y La torre

de Miramar 'y sus Operas Raquel y Farinelli*.

En el 1900 se construye el Teatro Lirico en Madrid, cuya gestion quedaria a cargo de
Ruperto Chapi quien anim¢6 a Luciano Berriatia, empresario fundador, a dedicarlo a la
Opera espafiola. En este proyecto participaron, en un inicio, numerosos compositores y
literatos, sin embargo el control de Chapi sobre el proyecto y la programacion del teatro
generaron asperezas con varios de ellos. Para la primera temporada se plantearon nueve
Operas, de las que se llegarian a interpretar tres: Circe de Ruperto Chapi, Farinelli de
Breton y Raimundo Lulio de Ricardo Villa. A pesar de el éxito de algunas actuaciones, el
Lirico quebraria tr as la primera temporada debido a los excesivos costes de las
representaciones operisticas y la poca variedad de representaciones. Este fracaso fue un
golpe duro para Bretdn y su aspiracion de crear un teatro nacional de Opera, ademads
mancharia su relacion con Chapi, quien, segin el salmantino, no habria sabido llevar el
proyecto. Entre las causas principales del fracaso del teatro se encontraba la falta de un
ambiente favorable en el pais, empezando por el gusto del publico, acomodado al género

chico, y el apoyo de la prensa e instituciones ptblicas®.

En el afio 1901 es nombrado «Comisario Regio» del Conservatorio de Musica y

Declamacion de Madrid, sucediendo a Emilio Arrieta, Jesus de Monasterio e Ildefonso

33 Ibidem, pags. 251.
34 Ibidem, pags. 252-318.
35 Ibidem, pags. 318-316.
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Jimeno de Lerma. Bretén trataria con entusiasmo de encauzar un centro sin rumbo e
influir positivamente en la vida musical espafiola. Sus propuestas, al igual que en la
composicidn, estaban marcadas por el espiritu regeneracionista del cambio de siglo. Entre
los problemas mas relevantes se encontraban la masificacion de las aulas, que empeoraba
la calidad de la enseflanza y la excesiva benevolencia de las calificaciones, que
desfiguraba los verdaderos resultados. Durante la direccién de Breton se reivindico la
dignificacion de las retribuciones de los docentes. Fuera del Conservatorio, su aspiracion
fue organizar el sistema de ensefianza musical del pais entorno al Conservatorio de
Madrid, propondria la creacion de una red de Conservatorios y Escuelas de musica que
estuvieran comunicadas con el central. Ademds, en el 1906 recogid una peticion que
llevaria al Ministerio para que multitud de puestos laborales del gremio debieran poseer
titulos expedidos por el Conservatorio Oficial en relacion con la plaza que pretendian
ocupar. Durante estos afios, Breton no llega a ejercer como docente, puesto que su trabajo
quedaria absorbido por las labores administrativas del centro, esto le llevaria a frenar su
carrera compositiva, aunque seguiria componiendo aprovechando los descansos
veraniegos, en el transcrurso de estos afios escribiria diversas piezas de musica de camara
y dos Operas. Bretdn regiria el Conservatorio con rectitud e integridad durante una década,
su mandato llegaria a su fin en 1910 tras una polémica con la administracion entorno a una

cuestionable adjudicacion de plazas que llevaria a su dimision™.

Con la entrada del nuevo siglo, el género chico sufre una profunda crisis, en especial por
la llegada del cinematografo, que llevaria a un progresivo abandono del género. A partir de
1910 prolifelarian nuevos locales dedicados a este nuevo arte, afectando a las salas de
teatro convencionales llevando a la desaparicion del teatro por horas. Debido a esto, los
teatros vuelven a ofrecer sesiones completas con obras en varios actos, buscando una
diferenciacion. Durante estos afios compone obras como La generosa, El suefio de Regina
o La paz del campo, El certamen de Cremona 'y Piel de oso. La complejidad que vive el
mundo de la zarzuela estos afios es debido a una crisis general, desde lo econdémico a lo

social, pasando por lo creativo®’.

36 Ibidem, pags. 342-356.
37 Ibidem, pags. 386-398.
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1.6 Ultimos afios (1910-1923)

Breton viajaria a sudamérica en el verano de 1910, donde veria una oportunidad para
desarrollar la épera nacional, sumandose a una compaiiia espafiola que viajaria a Buenos
Aires para realizar una temporada de obras en castellano en el Teatro Colén. Aunque las
obras fueron bien recibidas por la critica, el proyecto no lleg6 a tener continuidad. Este
viaje inspir6 al compositor en la creacion de la que seria su ultima opera, Tabaré,
ambientada en la América colonial y que estrenaria en 1913. Escribe al inicio de esta
década una comedia lirica llamada Don Gil de las calzas verdes, este género fue muy poco
explotado en la dpera espafiola debido al interés por diferenciarse tematicamente de la
zarzuela. Breton lo pondria en valor, alejandose del dramatismo que imperaba en el

género™.

En el afio 1912 Tomds Breton toma la direccion de la Orquesta Sinfénica de Madrid,
relevando a Enrique Fernandez Arbos. Realizo seis conciertos en Granada, donde fue muy
bien recibido por la prensa y el pueblo, que ansiaba su regreso a la ciudad. La gira se
repitid en el 1914, este afio contaron con dificultades climdticas y un publico que
encontraba reiterativo el programa, a pesar de contar con novedades de jovenes
compositores como las Escenas Infantiles de Oscar Espla y La Procesion del Rocio de
Joaquin Turina. Durante este periodo estrena también su zarzuela A/ arcanse de la mano 'y

una zarzuela en dos actos, Los capitanes del zar, inspirada en la opereta®.

En 1912, tras el fallecimiento del entonces director del Conservatorio de Madrid, Cecilio
de Roda, el claustro de profesores solicita el regreso de Bretdn, porque su gestion habia
resultado muy enriquecedora para el Conservatorio. Ademas de los propios docentes del
centro, se sumaron a esta peticion diversos grupos sociales tanto cultos como populares,
entre los que se encuentran: la Sociedad de dependientes del comercio, la Sociedad

Bretoniana de Zaragoza o la Real Academia Filarmonica de San Isidoro de Jerez de la

38 Ibidem, pags. 399-406.
39 Ibidem, pags. 433-445.
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Frontera, entre muchas otras alrededor de toda la peninsula. Ademds de estas, la
candidatura del salmantino también recibiria el apoyo de instituciones culturales
madrilefias como el Ateneo, la Academia de Bellas Artes de San Fernando o el Circulo de
Bellas Artes. El movimiento llegaria hasta lo mas popular, el 23 de enero de 1913 se
realiz6 una manifestacion multitudinaria en la ciudad de Salamanca en la que se calcula
que acudieron mas de 10.000 personas en apoyo del «hijo predilecto*» de la ciudad. El 15
de febrero Alfonso XIII firmaria el decreto en el que se nombraba a Tomas Breton director
del Real Conservatorio. El compositor, conmovido expresaria su emocion en la siguiente

carta*':

A todos debo mi gratitud: Desde el joven y ya glorioso monarca, el Consejo de
Ministros que preside, el insigne Conde de Romanones, nuestro paisano de
adopcion; el sabio, ilustre y elocuentisimo sefior Ministro de Instruccion
Publica y Bellas Artes, hasta el mas modesto amigo mio: pero lo que debo a mi
ciudad natal, no tiene limites, estimando, sin el mas leve asomo de halago ni
adulacion, que si hubo dificultades que vencer para llegar a este resultado, el
acto tiernisimo de Salamanca fue decisivo, allanandolas todas amorosamente.
iGracias, Salamanca!*

La nueva etapa como director del centro vendria marcada por la continuacidon de las
reformas que habria iniciado en la primera, ademads, tras el fallecimiento de Tomas
Fernandez Grajal decidiria hacerse cargo del aula de Composicion. Entre los logros
destacan la estabilizacion de la plantilla de profesores en el Reglamento de 1917 y la
regularizacion de la ensefianza libre, abriendo los premios a los alumnos externos al
centro. Durante esta etapa compone obras para rellenar huecos en el repertorio de algunos
de los instrumentos del conservatorio y escribe dos poemas sinfonicos: Salamanca y
Elegia y aiioranzas, también participaria de forma puntual como director con la Orquesta
Sinfénica de Madrid, con la cual también organizaria un exitoso ciclo de conciertos desde

el Circulo de Bellas Artes, donde presidia la seccion de musica®.

En su dltima década de vida se reduce drasticamente su produccion. Estrenaria en el

Teatro de la Zarzuela La guitarra del amor, “fantasia musical” en un acto, proyecto

40 DE MONTILLANA, Javier. Breton. Como se cita en ibidem pag. 450.
41 Ibidem, pags. 447-451.

42 Tbidem, pag. 450.

43 Ibidem, pags. 452-467.
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colaborativo que contaria con la participacion de nueve autores de la Asociacion de
Maestros Compositores. Su papel en esta obra fue principalmente la organizacién de los
musicos que participaron en la creacion de esta fantasia. Como comenta Victor Sanchez,
este proyecto simbolizaria una especie de homenaje a Tomas Breton, un compositor al
que, aunque no llegaria a encontrar un sitio claro en el mundo de la zarzuela, se le

asociaria a este género por el enorme éxito de La Verbena de la Paloma™.

Su esposa falleceria en junio de 1917, este acontecimiento lo produciria una profunda
tristeza aunque mantendria su actividad a pesar de dicho golpe. Esos afios compondria 4
la muy heroica ciudad de Zaragoza como agradecimiento a la Asociacidén bretoniana de
Zaragoza e Himno a Teruel en 1920, siendo esta su ultima composicidn, estas dos obras
tendrian un fuerte sentimiento patrio debido al arraigo que sentia por su tierra de origen.
Al final de su vida, su aspiracion por la Opera Nacional se tornaria un tanto amarga debido
a la inutilidad de sus esfuerzos, pese a ello el maestro continuaria insistiendo en el que

habria sido su objetivo principal en el mundo de la musica®.

El 21 de enero de 1921 es declarado jubilado y recibe la Cruz de Alfonso XII por sus
méritos y servicios. Bretdn tenia que haber dejado el cargo en diciembre de 1920, ya que
los cargos publicos sdlo se podian ejercer hasta los setenta anos de edad. Esto le dejo en
una situacion precaria, quedando con dos quintos del sueldo de profesor al no contar con
los afios de servicio necesarios. Se realizaron diversos actos de apoyo a su figura, que ya
era considerada un icono del arte en Espafia. Queda bien representado el sentimiento

general de la sociedad por Breton y la polémica de su jubilacion en el siguiente escrito®’:

Nosotros sentimos mas dolor que alegria en esta apoteosis tan simpatica de
ayer. La figura de Breton fue siempre la del encarnizado y activo luchador, la
del hombre de accion dentro del arte. Su obra alcanz6 todas las latitudes y lo
intentd todo con esforzado entusiasmo. Nadie como ¢él, con mas o menos
fortuna, batallo por el ideal distante del drama lirico nacional, y no con razones
y campaiias y discursos floridos, sino con su razén de creador infatigable de
obras y obras que ahi estan, aguardando el sonido liberador de las trompetas del
Juicio final. Pocos musicos espafioles podran presentarnos su bagaje de obras

44 Tbidem, pags. 467-468.
45 Tbidem, pags. 470-471.
46 Ibidem, pags. 471-474.
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sinfénicas -el arte por el arte, en puridad-, de obras de camara, de ejemplos tan
vivos y constantes de un animo nunca decaido ni por la adversidad, ni por las
vicisitudes, ni por los mismos dolores de la vida.

iQué cruel es, por tanto, una de estas consagraciones que vienen a coronar la
frente de un luchador en el momento en que comienza a no serlo, cuando las
fuerzas decaen y se extinguen, cuando la triste mirada de la afioranza recapitula
con melancolia las horas de esperanza, los momentos de anhelo, la ansia de
triunfo en plena juventud!*’.

Fotografia 1.1: Don Tomas Bretdn recibe de manos del maestro Pérez
Casas las Insignias de Gran Cruz de Alfonso XII.

Fuente: LARREGLA. El insigne maestro compositor D. Tomas Breton
(X), Recibiendo de Manos del... ABC. Madrid. 10 de noviembre de 1921.

El asunto duraria hasta junio de 1922, afio en que Breton comenzaria a recibir una pension
de 7.500 pesetas mensuales. A raiz del asunto con la jubilacion, el compositor se aislaria
de la vida social, no tomando parte salvo cuando era forzado por algin acontecimiento

artistico que exigia su intervencion®*.

Su salud se deterioraria paulatinamente, agravada por su soledad ante la falta de su mujer,
a esto se sumo el fallecimiento de su hijo Mario, que supuso otro duro golpe a su salud y

estado de animo. El maestro padecia de una miocarditis cronica, de la cual sufriria una

47 MUNOZ, Matilde. Homenaje al maestro Breton. E/ Imparcial. Madrid. 12 de noviembre de 1921. Como
se cita en ibidem, pag. 474.
48 Ibidem, pags. 474-475.
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crisis en 1922, sus dolencias se agravarian el dia de Santa Cecilia de 1923, dias mas tarde,
el dos de diciembre, falleceria tras sufrir un colapso. Recibiria el pésame de la infanta
Doifia Isabel y numerosos circulos artisticos e instituciones como la Real Academia de San
Fernando, el Circulo de Bellas Artes o el Ateneo. El entierro se realizaria al dia siguiente y
seria costeado por el Circulo de Bellas Artes, recorriendo desde la calle Campomanes
hasta el cementerio de Nuestra Sefiora de la Almudena. Acudirian numerosos ciudadanos
de la ciudad de Madrid que despedirian al maestro. El feretro seria bajado a hombros de
alumnos del Conservatorio hasta la puerta del centro, después pasaria por el Teatro Real,
alli la orquesta dirigida por Arbos interpretaria En la Alhambra, realizaria otras tres
paradas ante el Circulo de Bellas Artes, la Academia de San Fernando y el Teatro Apolo,
alli se interpretaria el Preludio de La Verbena de la Paloma. Tras la llegada a la Cibeles se
depositaria el féretro en el coche funebre e iniciaria su camino al cementerio. Al contrario
de lo habitual, la multitud siguié acompafiando al difunto hasta la ultima parada, el

cementerio®.

Los siguientes dias se dedicarian numerosos articulos de periodico a su figura en El
Heraldo de Madrid, La Correspondencia de Espafia, El Liberal, El Imparcial o La Epoca,
entre otros. Estos articulos necrologicos realizarian una valoracion de su trayectoria
musical, asi como sus pretensiones y logros a lo largo de su vida. La ciudad de Salamanca
también recibiria con mucho dolor esta tragica noticia, se celebrarian varios funerales y
actos, ademas, se erigiria un monumento y se trasladarian los restos del compositor a su
ciudad de nacimiento. Su hijo Abelardo donaria objetos de su padre, que serian guardados

en el museo de la Escuela de San Eloy”.

Destacan dos de los conciertos que se realizaron a modo de homenajes. La Orquesta
Filarmoénica de Madrid, el siete de diciembre, interpretaria Elegia y afioranzas, colocando
en el fondo del escenario un busto de Breton con crespones negros y una corona con cintas
de los colores nacionales, ofrecida por el Circulo de Bellas Artes. Tras la interpretacion,

los profesores saludarian al busto despidiéndose del compositor entre una gran ovacion, a

49 Ibidem, pags. 475-477.
50 Ibidem, pags. 477-479.
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la que se uniria la Reina Victoria. El diez de enero del afio siguiente, se realizaria otro
homenaje en el Teatro de la Zarzuela, esta vez se representaria La Verbena de la Paloma 'y

se cerraria el concierto con la popular jota de La Dolores™.

Con el fallecimiento de Tomas Breton desapareceria una figura querida tanto a nivel
popular, por sus populares obras La Verbena de la Paloma y La Dolores, como a nivel
académico, en el que se habia ganado un gran prestigio por su defensa de la musica
nacional y su labor en el Conservatorio de Madrid. La obra del maestro con el tiempo
quedaria reducida a un par de titulos exitosos, viendo como gran parte de ésta caia en el

olvido®.

Fotografia 1.2: Retrato de D. Tomas Bretdn publicada en la revista La Esfera
el 4 de noviembre de 1917.

Fuente: HERNANDEZ PEREZ, José Maria. El Poema Sinfonico “Salamanca”
de Tomas Breton [En linea]. Salamanca en el Ayer. (junio de 2023). [Consulta: 2 de
junio de 2024]. Disponible en: https:/www.salamancaenelayer.com/2023/07/el-
poema-sinfonico-salamanca-de-tomas.html

51 Ibidem, pags. 479-480.
52 Ibidem, pag. 480.
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«¢;Donde vas con manton de Manila? »

Ricardo de la Vega (1839-1910)

CAPITULO 2:
Adaptacion, analisis morfosintactico e interpretativo de tres
piezas de La Verbena de la Paloma.

El nicleo de este trabajo son las tres piezas o nimeros adaptados y digitados para guitarra,
asi como la partitura confeccionada de cada uno de estos, todo ello realizado siguiendo
una serie de criterios interpretativos expuestos mas adelante. Para la transcripcion se ha
tomado como referencia principal la partitura general de la Verbena de la Paloma de la

edicion critica realizada por Ramén Barce'.

Las piezas estudiadas en este trabajo son diferentes numeros de la zarzuela original. Para
la adaptacion de las tres piezas objeto de este trabajo se han respetado las duraciones
exactas que provienen del original, de igual modo se han tratado las cuestiones melodicas
armonicas y ritmicas originales, si bien se han efectuado reducciones y transportes para la
correcta adaptacion a la tesitura y caracteristicas fisicas de la guitarra. En cuanto a la
estructura de la zarzuela consta de actos y nimeros escénicos. En el caso de La Verbena
de la Paloma nos encontramos con una zarzuela en un tnico acto, el cual consta de un

preludio y 5 nimeros con sus propias secciones.

Previo a la realizacion de los arreglos y la confeccion de este trabajo se da un proceso de

escucha analitica de diferentes versiones de la Verbena de la Paloma, atendiendo a

1 BARCE, Ramoén. La Verbena de la Paloma o el Boticario y las chulapas y celos mal reprimidos.
Madrid, X, ICCMU, 2012.
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criterios como la textura, la densidad, cantidad de voces, o complejidad melddica y
ritmica, entre otras, con el objetivo de seleccionar los nimeros adaptables a la guitarra.
Tras realizar esta escucha activa, se seleccionan los nimeros a arreglar, entre los que se
encontrarian en un primer lugar: el Preludio que da inicio a la obra, la Mazurka de la
Escena III que suena cuando Hilariéon y las chulapas entran en el café¢ (N.° 4 B) y las
Coplas de Don Hilarion (N.° 2), un tema muy caracteristico ya recogido en el preludio. Se
descartaria finalmente este ultimo a mitad de transcripcion debido al resultado
insatisfactorio causado por la introduccion y los cambios de tonalidad. Se optaria
finalmente por adaptar a dos guitarras las Seguidillas que cantan los jovenes en la verbena
durante la Escena I (N° 1B), que resulta ser el tema mds caracteristico y popular de toda la

zarzuela.

A la hora de adaptar las piezas se han establecido una serie de prioridades seleccionando el
material musical. Se ha dado mas importancia a la melodia, seguidamente a la voz del bajo
y, una vez decidido el tratamiento de ambas voces, se ha seleccionado el relleno armoénico
de forma fiel al acompafiamiento original de la obra. Este proceso se ha realizado con la
guitarra, de modo que, toda la partitura estd confeccionada pensando en la digitacion con

la que se interpretaria finalmente.

Hay que tener en cuenta que al adaptar a guitarra, muchas caracteristicas musicales de los
instrumentos que conforman la orquesta se pierden, al mismo tiempo que se abre un nuevo
abanico de posibilidades propias del instrumento. Ademas de esto, contamos con otras
particularidades, como el hecho de que la guitarra es un instrumento grave y lee en clave
de tenor?, por lo que lo escrito en la partitura de guitarra suena una octava mas grave. Al
transcribir una melodia manteniendo la tesitura escrita en la partitura original, realmente
se estaria bajando una octava la tesitura de dicha melodia. Con consciencia de ello y
teniendo en cuenta el registro de la guitarra se ha tratado de adaptar de forma coherente y
aprovechando el registro de nuestro instrumento, construyendo desde el grave hacia el

agudo.

2 Lavoz de tenor es representada en clave de sol en segunda, aunque como su tesitura es una octava mas
grave, se suele afiadir un pequefio 8 en la parte inferior de la clave.
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El andlisis armonico realizado abarca los aspectos generales necesarios para entender y
trabajar sobre las tres piezas adaptadas. Entre los aspectos estudiados encontramos la
estructura, la forma, la tonalidad, el tempo, el ritmo, la melodia, la textura, la armonia y
las cadencias. Si bien, aspectos como el analisis melddico o armdnico son complejos y
pueden enfocarse desde diferentes puntos de vista, asi como con mayor o menor
profundidad, se ha preferido optar por un andlisis claro y practico que ilustre de forma
visual los aspectos armonicos y estructurales de las piezas. Por este motivo se ha realizado
el analisis de la partitura siguiendo el enfoque que da Enric Herrera en sus tratados de

armonia’.

El analisis de acordes sigue las reglas del cifrado internacional o americano, con sus
correspondientes especificaciones para cada uno. Este es un andlisis que nos da la
informacion directa del acorde en el que nos encontramos, frente a otros cifrados que dan
esa misma informacién sefialando el grado de la tonalidad en el que se encuentra. Ademas,
este tipo de enfoque directo es muy practico para los guitarristas, acostumbrados a leer
cifrados en musica moderna como el jazz, puesto que la visualizacion del acorde evoca las
diferentes posiciones del mastil en las que se puede interpretar, facilitando la digitacion.
Esto permite, también, que cualquier interprete que decida hacer uso del presente material
tenga a su disposicion un analisis armonico que le facilite la redigitacion de cualquier

fragmento si lo considerase oportuno.

A lo largo de la redaccion del andlisis se hara referencia a los acordes en cifrado
americano, como podria ser A’ (Acorde de La Mayor con séptima de dominante), mientras

que cuando hablemos de la tonalidad si que se especificara textualmente La Mayor.

Con animo de dejar clara la terminologia que se ha empleado en el analisis de este trabajo,
a continuacion se presenta una tabla presentada en los tratados de Armonia de Enric
Herrera en la que ilustra la denominacion de los acordes, la distribucion intervélica de sus

notas, el cifrado usual y el no usual:

3 HERRERA, Enric. Teoria Musical y Armonia Moderna. Edicion. Barcelona: Antoni Bosch Editor, S.A.
ISBN: 84-85855-31-0.
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Acorde Notas Cifrado usual No usual
2 Mayor 1,8,5 F FA
E Menor 1,b3, 5 F-, Fm” ) Fmi
= Aumentado L3, 85 F+
Disminuido 1, b3, b5 F°
g Mayor sexta 18,56 | F(6) A
(7] Menor sexta 1,b3, 5,6 Fm(ﬁ), F-
Mayol' « I ) 7
Shotin ey ;3,40 FMaj7 FA7,1.,FM
9 Menor séptima 1, b3, 5, b7 Fm7,F-7 Fmi7
£ i :
‘g < &'}f; pima | 1,b3,bs,b7 | FmZ(s), F-705)| Fe7
Q —i)ommante I, 3,5, b7 F7 Fx
Dominante 2 &
S ——— 1,3, 85 b7 F+ 7,F7($5) F? + 5
Disminnido
gGptisia 1, b3, b5, bb7 7

Tabla 2.1: Tipos de acordes y sus cifrados.
Fuente: HERRERA, Enric. Teoria Musical y Armonia Moderna. Edicién. Barcelona: Antoni
Bosch Editor, S.A. ISBN: 84-85855-31-0. Pag. 58.

Ademas del propio andlisis arménico, se ha realizado un andlisis interpretativo, que tiene
su culmen en la propia partitura digitada. El propésito de este tipo de estudio es abarcar
los aspectos mas relevantes de las partituras y la digitacion propuesta, asi como orientar en
la interpretacion musical de estas. Entre los puntos estudiados se encuentran la agdgica, la
dindmica, la intensidad, el timbre, y otros aspectos interpretativos y técnicos que puedan

facilitar tanto la interpretacion como la digitacion.

Las digitaciones expuestas en la partitura son orientativas, se han indicado buscando la
facilidad y comodidad, si bien no siempre es posible. Al igual que en estas, las
indicaciones de expresion redactadas también son susceptibles de ser modificadas e

interpretadas en base a otros criterios argumentativos.
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2.1 Preludio

La adaptacion de este tiempo ha sido la méas compleja de las tres debido a la enorme
diversidad de temas, cambios de tonalidad, texturas y ritmos. No obstante, encontramos un

resultado muy fidedigno y completo.

La eleccion de la tonalidad no ha supuesto ninguna complicacion, ya que al encontrarse la
partitura original en Mi Mayor, una tonalidad muy comun y agradecida en la guitarra, no
ha sido necesario transportar, ademas, permite el uso de cuerdas al aire y acotar el registro

desde el Mi de la sexta cuerda como nota mas grave.

En algunos fragmentos, como se estudia en el andlisis morfosintactico, la tesitura ha sido
modificada, bajando de octava la melodia o al acompafiamiento, lo cual se justifica por la
imposibilidad de mantener una linea de bajo concreta en las cuerdas graves con una

melodia en el registro agudo de la guitarra.

La interpretacion cuenta con ciertas dificultades técnicas en algunos fragmentos, como se
comenta en el andlisis interpretativo, esto es debido a aspectos como la velocidad
facilmente alcanzada en la orquesta y mas compleja en la guitarra. También la densidad
armonica de algunos fragmentos, que con objeto de ser fieles a la armonia y al
mantenimiento de las voces, ha dado lugar a algunas posiciones y digitaciones de una

exigencia técnica considerable.

2.1.1 Analisis morfosintactico del Preludio

El Preludio esté estructurado en forma de popurri’, un revuelto de material tematico de la
zarzuela que sirve de antesala a esta y prepara el oido del espectador para los temas que

sonaran posteriormente, aportando a la obra una gran cohesion tematica.

4 SANCHEZ SANCHEZ, Victor. Tomds Breton, Un musico de la Restauracién. Edicién. Madrid: ICCMU,
2002. ISBN: 84-89457-27-1. Pag. 218.
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A continuacidn se presenta un cuadro estructural con las partes que contiene el preludio,

asi como la forma de este.

Estructura Partes Tema Compases
Introduccién Introduccién Habanera (allegro) Ce. 1-13
Parte A Tema del N.° 1: Parlante y Escena Cc. 14-32

Seccidén 1 Parte B Tema del N.° 3: Soledad (Solec) Cc. 32-52
Puente 1 Elementos teméticos Cc. 52-63

Reexposicion final del N.° 1 A:

Parte C Cancion de Julian Ce. 64-75
- Tema del N.° 2:
Seccion 2 Parte D Coplas de Don Hilarién Ce. 75-83
Final deI N.°4 A Cc. 83-91
Puente 2 Elementos tematicos Ce. 91-96
i Parte E Habanera en tiempo lento Cec. 97-124
Seccién 3 .
Coda Elementos temdticos Cec. 124-138

Tabla 2.2: Secciones del Preludio y su proveniencia.
Fuente: elaboracion propia.

El analisis estructural expuesto esta dividido en 4 bloques principales: la introduccion, que
consta de la habanera en tempo allegro, ademas de tres secciones que se diferencian en
caracter y tonalidad entre ellas. La primera de ellas presenta dinamismo y gracilidad,
ademads de un movimiento ritmico de corcheas sin pausa hasta el puente 1, donde enfrenta
las corcheas con tresillos mientras realiza un decrescendo para preparar el cambio de
seccion. En la segunda seccion encontramos un contraste inicial con el tema melddico de
la Cancion de Julian. Conforme avanzan las subsecciones, se torna mas frenética y
adquiere cierto caracter de desarrollo. Al final de esta encontramos el puente 2 con una
pequefia progresion con material tematico de la habanera que prepara el final. La tercera
seccion cuenta con el tema de la habanera que aparece en la introduccion, pero esta vez,
reexpuesta en toda su extension y en su tempo habitual. La seccidn cierra con la coda que

mantiene el material ritmico previo.
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Cabe remarcar que algunos de los partes tienen subdivisiones, por ejemplo, la parte B
consta de bl y b2, en el primero la melodia queda en el bajo acompafiada por el arpegio y,
en el segundo, la melodia pasa a ser la voz aguda acompanada del bajo y acordes de forma

ritmica.

Como comenta Ramoén Barce, Tomds Bretdn escribe con material muy diverso un tiempo
no muy extenso pero intenso y variado, uniendo temas con sencillez dentro de un proceso

de yuxtaposicion de los mismos.’

Al igual que ha sido expuesto previamente, cabe destacar que una de las caracteristicas
fundamentales en la distincion de los diferentes bloques es la modulaciéon que se produce a
la entrada de la Cancion de Julian. Observamos una modulacion al cuarto grado en lo que
denominariamos la segunda seccion, pasando de Mi Mayor a La Mayor, asi como una
vuelta al tono principal, Mi Mayor, a la entrada de la Habanera, aportando cierta seccion
de reexposicion, si bien esta seria de la introduccion. A continuacion podemos ver de

forma visual las tablas por secciones.

Introduccion Seccion 1 Seccion 2 Seccion 3

Mi Mayor La Mayor Mi Mayor

Tabla 2.3: Armonia del Preludio por secciones.
Fuente: elaboracion propia.

A lo largo de la partitura encontramos diferentes indicaciones de tempo. A continuacion
podemos ver sintetizada en una tabla la informacion detallada de los diferentes cambios de

tempo y las partes en las que aparecen.

5 ibidem.
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Estructura Partes Tempo Velocidad de ejecucion
Introduccién | Introduccion Allegro Negra a 120 -130
A
Seccidn 1 B Allegro Negra a 150 -160
Puente 1
C Andantino Corcheaa 108 - 114
Seccion 2 D Allegro moderato Negra a 96
Puente 2 El mismo tempo -
Seccién 3 E Tempo lento de habanera Negra a 60
Coda

Tabla 2.4: Velocidades del Preludio por secciones.
Fuente: elaboracion propia.

Las indicaciones son sacadas de forma literal de la partitura para orquesta de la edicion
critica de Ramén Barce. Encontramos seis indicaciones de tempo, pese a que algunas de
ellas llegan a ser ambiguas y sujetas a interpretacion, se tiende a seguir la tradicion y las
versiones de referencia. Este seria el caso de las dos primeras, las indicaciones de allegro,
puesto que en primer lugar nos encontrariamos en el rango bajo del allegro (120-130) y en
la segunda en el rango alto (150-160). Otras indicaciones de tempo como el andantino o el
allegro moderato tienden a ser interpretadas con un tempo mas reposado que el establecido
en las indicaciones. En el segundo puente, cuando el autor indica «el mismo tempoy, se
inicia ese fragmento al tiempo anterior, pero se comienza a ceder el tempo poco a poco,

como se sefiala en la partitura.

Una de las caracteristicas del preludio es su riqueza ritmica, pues presenta diversos
cambios de compas entre binarios, ternarios y cuaternarios, simples y uno compuesto, tal y
como se detalla mas adelante. Ademas, el autor realiza juegos ritmicos que enriquecen la

obra, entre los que se encuentran la hemiola y la polirritmia.

Conservatorio Superior de Misica Oscar Espla de Alicante

34



Tres piezas de La Verbena de la Paloma: transcripcidn para guitarra

El preludio da comienzo con la habanera en 2/4. EI motivo ritmico generador consta de

dos semicorcheas y una corchea, como podemos observar en el siguiente ejemplo.

Figura 2.1: Motivo generador de la Habanera.
Fuente: elaboracion propia.

Finalizada la introduccién, cambia el compds a 3/4. La parte A presenta un movimiento
perpetuo de corcheas que genera movimiento y direccion. La melodia también presenta
negras, sincopas y tresillos de semicorcheas a modo de adorno mientras el bajo mantiene
ese movimiento de corcheas. En la segunda parte la parte B se rompe la ritmica del 3/4
para emular un 2/4 mediante una hemiola. Esta empieza en el c. 42 y finaliza en el 52. En
este fragmento, entendiéndolo como un 2/4, el bajo sonaria en el segundo tiempo. Este
juego ritmico crea cierta inestabilidad y misticismo, ya que, pese a emular el compas
binario, se sigue percibiendo el ternario. A continuacion se muestra el fragmento de la

partitura para guitarra en el que aparece la hemiola.
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wd Md AL )+
H—F — F r F ¢ + ¢ r =z
v = — ! = ' = = | = i
r i r ¢ ‘r ¢ ‘r $ r ! ‘r L

Figura 2.2: Fragmento del Preludio, se observa el uso de la hemiola.
Fuente: elaboracion propia.
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Justo a continuacién del anterior fragmento encontramos una poliritmia, ya que se enfrenta

el tresillo de corcheas contra las dos corcheas en el bajo:

59

3
o :
= cr

Figura 2.3: Fragmento del Preludio, se observa el uso de la poliritmia.

Fuente: elaboracion propia.
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En el c. 64, con la llegada de la parte C cambia el compas, pasando del 3/4 al 6/8, aunque
mantiene la equivalencia del tempo en la corchea. Este cambio de compas suaviza el
caracter, favoreciendo el estilo cantado de esta seccion. Ademas de esto en los cc. 67 y 68

realiza una hemiola, imitando el 3/4.

Andantino
64

G , F: E= LF: o= :sz

Figura 2.4: Fragmento del Preludio, cambio de compas a 6/8.
Fuente: elaboracion propia.
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Con la entrada de la parte D cambia de nuevo al compas de 2/4, recuperando ademas, el
movimiento de corcheas del bajo mientras que superpone una melodia con semicorcheas y
corcheas. Dicha melodia forma un dialogo con una llamada que recuerda al inicio a la
habanera en la introduccion. Este ritmo aparece recurrentemente, como un leitmotiv,

durante los siguientes fragmentos, preparando la llegada de la habanera en la seccién 3.

La habanera presenta los mismos elementos ritmicos que en la introduccién, puesto que se

trata literalmente del mismo tema en dos versiones diferentes.
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Previa a la entrada de la habanera, en el puente 2, cambia de nuevo el compas a 4/4. Al
finalizar dicho fragmento llega a la parte F, cambiando al compas de 2/4, en el que
permanece hasta finalizar el tiempo. Los elementos ritmicos que presenta a partir de este
punto ya han aparecido con anterioridad, precisamente porque actiia como una especie de

reexposicion tematica.

En la coda, desde el c. 132 hasta el 135, se observa una ralentizacion ritmica, pasando de
semicorcheas y corcheas a corcheas y negras, preparando el final. En la presente
adaptacion, se ha realizado una imitacién de la caja simulando un redoble en la sexta

cuerda.

3

Figura 2.5: Fragmento del Preludio, imitacion del redoble en la sexta cuerda.
Fuente: elaboracion propia.

El compositor hace uso de melodias generalmente simples y faciles de recordar. Esto es
una caracteristica positiva en el contexto de la zarzuela, puesto que se considera un éxito
que el publico salga de la funcidn tarareando los temas principales de la obra difundiendo
asi la obra. Encontramos, como se ha visto con anterioridad, elementos ritmicos muy
repetitivos, como pueden ser el tema de la Habanera o el de las Coplas de Don Hilaridn,
ademads la melodia no suele presentar grandes saltos, sino que tiende a moverse por grados

conjuntos o movimientos de 3.

Sumado a esto, se observa el uso de diferentes escalas asociadas a la musica espafiola en el
tema de Soledad , una alternancia entre la escala mayor y escalas modales aporta riqueza y
una raiz nacionalista muy reconocible a los temas. A continuacién podemos ver estas

escalas ilustradas:
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Tabla 2.6: Escalas utilizadas en el tema de Soledad.
Fuente: elaboracion propia.

La textura predominante es de melodia acompafiada, en la introduccion encontramos
acordes en bloque que acompafian la melodia. En la primera seccidon aparece un bajo a
corcheas durante la parte A, a continuacién en la parte B encontramos dos texturas
diferentes, donde la melodia pasa al bajo en B1, que viene acompafiada por un arpegio en
las cuerdas agudas, mientras que en B2 se repite la melodia en la voz aguda con el

acompafiamiento de acordes en la ya mencionada hemiola.

En la segunda seccion encontramos una melodia acompaiiada de acordes que aportan una
sonoridad amplia al inicio de la parte C, sin embargo, con la entrada de la parte D
volvemos al bajo a corcheas, que al finalizar da la entrada a una serie de llamadas como
pregunta y respuesta. En el puente 2 encontramos una progresion ascendente en el bajo

acompaiiada del ritmo de la habanera a modo de ostinato.

Es en la entrada de la ultima seccidn en la que encontramos una textura mas completa, ya
que tenemos melodia, bajo y acompafiamiento, mientras que en la coda, por el contrario, la

textura es mas simple, acordes en bloque o arpegiados que buscan la sensacion de final.

El aspecto armodnico tiende a presentar cierta simpleza, sorprende con el uso de acordes
préstamo y modulaciones exdticas. La introduccion se caracteriza por el uso de tonica y

dominante, con la particularidad de que no realiza la cadencia perfecta sino que la rompe,
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cerrando esta parte en el acorde de D, un acorde prestado del modo menor que se
consideraria el grado bVII de Mi Mayor y actia como dominante de Sol Mayor, tonalidad

en la que comienza la Seccion 1.

La armadura en Seccion 1 esta vacia, pese a que la tonalidad inicial es de Sol Mayor. Esto
probablemente se deba a la practicidad en la escritura, el fragmento modula entre varias
tonalidades de pocas alteraciones, Sol M, Fa M y en la parte B nos encontramos en el
entorno modal de Mi (Mayor, Menor, Frigio Mayor...), en ocasiones aparece el fa# y en
otras no. Como en la partitura original aparece de esta forma, se ha mantenido asi en la
adaptacion. Durante la parte A aparecen los acordes de tdnica, subdominante y dominante
hasta los cc. 24-32, en los que tiene lugar un episodio modulante. En primer lugar, la
tonica (G) pasa a actuar como dominante del cuarto (C) y, seguido de esto, el cuarto se
convierte en dominante del séptimo rebajado, bVII (F). A lo largo de los siguientes
compases hace parecer que va a modular al IV grado de F (Bb), utilizando este como
dominante (F’) y alternandolos sucesivamente, pero en vez de resolver a Bb, acaba
resolviendo a E. Esta resolucion se realiza mediante una enarmonizaciéon entre el acorde

F7/Eby D°, sustituto de tritono de B, es decir, la dominante de E.

Compas 23 (24125126 |27| 28 29 | 30 31 32 33
Area tonal G F E
bVII
Grados I V/IV IV | V/AVII 1 VIV -1V VII/VII I
Acordes G G’ Cc | ciBb F F/Eb | B’ | F7 | Bb | F” | Bb ;7 E

Tabla 2.5: Armonia en el final de la Parte A (cc.24-32).
Fuente: elaboracion propia.

La parte B se encuentra en el entorno modal de E, y se caracteriza por el uso de la pedal de
tonica y la alternancia entre la ténica (E) y el cuarto menor (A-), ademas, realiza la
cadencia andaluza (A-, G, F, E), que aporta un estilo inconfundiblemente nacional a este

fragmento que viene de la Solea del N.° 3. El puente 1 continua dicha alternancia de
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acordes hasta que convierte la tonica en dominante (E’) al final de este, dando paso a la

Seccion 2 en la tonalidad de La Mayor.

La parte C presenta un mayor ritmo armodnico, apareciendo mas acordes por compas,
inicia en A y asciende por los grados de la escala hasta el V grado, tras lo cual realiza el
mismo movimiento ascendente del bajo esta vez con los acordes de los grados tonales que
cierran con una cadencia perfecta. Tras ello inicia una progresion por el circulo de quintas

que va desde el acorde C7 hasta el Db, como se puede observar en la partitura analizada.

A lo largo de la parte D utiliza un pedal de tonica que se rompe con la entrada del acorde
G#, que nos saca definitivamente de LLa Mayor, para llevarnos a continuacion al acorde B,
preparando la entrada de la Seccién 3, en Mi Mayor. Durante el puente 2 se encuentra ya
en esta tonalidad, y va a funcionar como una gran dominante, la reafirma con una pedal de
dominante y realiza una progresion ascendente en el bajo de do# a la, armonizada con
acordes de la tonalidad de Mi Mayor, y que finaliza con un acorde de B’ para, ahora si, dar

paso a la Habanera.

El tema de la Habanera, la parte E, esta compuesta casi en su totalidad con los acordes de
tonica y dominante, salvando los cc. 113-116 en los que realiza la dominante del IV grado,
y la dominante del V, para después reexponer nuevamente el tema, esta vez con una pedal
de dominante que dura hasta la cadenciar con la entrada de la coda. La coda presenta al
inicio una pedal de tonica, durante esta pedal la voz interna realiza una pequeia
progresion descendente que armoniza estos compases, tras lo cual tenemos una larga
ténica alternada con unos breves acordes de dominante, dando fin al Preludio. A

continuacion, la partitura analizada arménicamente.
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La Verbena de la Paloma

"PI’@ 1udi0" Tomas Bretén
Arr. Alvaro P. Tovar
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2.1.2 Analisis Interpretativo del Preludio

Como se ha comentado en el punto 2.1.1, el Preludio presenta diferentes indicaciones de
tempo, del mismo modo, los propuestos a continuacién pueden variar respecto a los
previos, puesto que ademads de la coherencia musical, también atienden a la comodidad en
la ejecucidn por lo que, en general, seran ligeramente mas bajos. Esto se aplicara también

en el andlisis interpretativo realizado en la Mazurka y en las Seguidillas.

A continuacion se pueden ver unas indicaciones de tempo orientativas para una correcta y

limpia ejecucion.

Estructura Partes Tempo Velocidad de ejecucion recomendada
Introduccién | Introduccion Allegro Negra =100
A
Seccidén 1 B Allegro Negra =130
Puente 1
C Andantino Corchea = 130
Seccién 2 D Allegro moderato
- Negra =90
Puente 2 El mismo tempo
Seccién 3 E Tempo lento de Negra = 60
habanera

Tabla 2.6: Velocidad recomendada por secciones.
Fuente: elaboracion propia.

La introduccion presenta ciertas digitaciones exigentes, que dificultan alcanzar una
velocidad tan elevada como en la version original. Se ha tratado de buscar una digitacion
agil, como es «a, m, i», pero el tener que pulsar los acordes plaqué intercalados con la
melodia dificulta la ejecucion. Al mismo tiempo encontramos un abundante uso de cejillas
y cambios de posicion agiles. En este fragmento también se recomienda un timbre

brillante en la pulsacion.
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A la entrada del allegro, es interesante marcar ligeramente los acentos, creando asi la
sensacion de estar en un compds de 6/8 y, posteriormente, de 2/4 previo a la entrada de la
melodia. Durante este fragmento la melodia estd en la voz superior, es procedente bajar la
intensidad del bajo para que no se mezclen ambos planos sonoros. Desde el c. 24 al 29 es
recomendable el cambio en los timbres segun las ligaduras de frase marcadas, pues en la
orquesta la melodia va orquestada con diferentes instrumentos. Los planos sonoros se
cambian a la entrada de la parte bl, en la cual, la melodia pasa al bajo, acompafiado por un
arpegio que queda en segundo plano hasta b2. A partir de ahi aumenta la intensidad y se
intercalan acordes que acompaiian la melodia, nuevamente en la voz superior, y forman
una hemiola que convierte el 3/4 en 2/4. El caracter de este fragmento necesita un timbre

brillante, por lo que la mano derecha debera pulsar entre la boca y el puente.

En el puente 1 se descarga progresivamente la intensidad alcanzada en el fragmento
anterior con un largo diminuendo, al mismo tiempo, se acercard la mano derecha a la boca
buscando un sonido més oscuro, preparando la parte C en la entrada de la Seccion 2. En la
ejecucion de este puente destaca el tresillo ligado contra las corcheas en el pulgar, ya que

esta polirritmia puede presentar cierta dificultad técnica.

Ya en el andantino, encontramos un tema que ha de interpretarse legato, tratando de
mantener todos los sonidos. En la progresion por el circulo de quintas encontramos dos
posiciones un tanto incomodas, que son las de G7 y C, transportadas con cejilla para los
séis acordes que aparecen, al mismo tiempo se realiza un decrescendo para que

posteriormente arranque nuevamente el tema principal.

Con la entrada de la parte D, se buscara un caracter mas marcado, este fragmento se
caracteriza por el cambio de timbres. Se ha marcado en la partitura con casillas los
fragmentos que han de interpretarse con sul ponticello, haciendo evidente la pregunta-
respuesta escrita. Ya en el puente 2 volvemos a un caracter intimo en el que se busca un
sonido dulce y una ejecucion legato que acompafie la progresion del bajo y prepare la

entrada de la Habanera, que se ejecutard con el mismo cardcter hasta el final.
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La Verbena de la Paloma

"PI’G 1udi0" Tomas Breton
Arr. Alvaro P. Tovar
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2.2 Mazurka

La adaptacion de la mazurka ha resultado sencilla y cdmoda en la guitarra a rasgos
generales, habiéndose logrado digitaciones guitarristicas que permiten transmitir la

intencion del compositor adecuadamente.

Durante el proceso de transcripcion surge la disyuntiva entre adaptarla en su tonalidad
original, Re Mayor, con su correspondiente escordatura o subir un tono, transportandola a
Mi Mayor. Finalmente se elige la tonalidad de Mi Mayor por dos motivos, el primero es la
relacion tonal entre las partes A 'y B, que como veremos en el andlisis morfosintactico, la
parte A en la partitura original se encuentra en Re Mayor y, con la entrada de la parte B,
modula a la subdominante, Sol Mayor. La tonalidad de Re Mayor implicaria realizar una
escordatura a Re en la sexta cuerda, dejando la nota So/ en el quinto traste, cosa que
dificultaria la adaptacidn en la parte B. El segundo motivo es el hecho de que la melodia
se ha bajado una octava -son dos al tocarse en la guitarra- respecto a la tesitura original, no
era compatible tocar la melodia en su registro original y mantener una correcta linea en el
bajo, por lo que la melodia pierde parte del brillo caracteristico. Por ello consideramos que
al interpretarla en Mi Mayor podemos recuperar, dentro de lo posible, parte el brillo

original.

2.2.1 Analisis Morfosintactico de la Mazurka

La mazurka presenta una estructura ternaria con una coda final (A-B-A-Coda). Cada una
de las secciones principales, A o B, a su vez se divide en otras tres subsecciones que

siguen esa estructura ternaria (a, pl, a; b, p2, b).

A B A
CODA
a ‘ pl ‘ a b ‘ p2 ‘ b a ‘ pl ‘ a
Cec. 1-29 Cc.30-80 Cc. 1-29 Cc.81-90

Tabla 2.7: Estructura de la Mazurka.
Fuente: elaboracion propia.
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Las subsecciones internas, pl y p2, se han considerado puentes ya que presentan
progresiones melddicas o armdnicas, ambos terminan con la dominante de la subseccion

siguiente, preparando el inicio de esta.

En la partitura de orquesta de la edicion critica de Ramoén Barce, la reexposicion de la
parte A no aparece con repeticion (D.S. al Coda), sino que vuelve a aparecer escrito
seguido de la parte B. En nuestra transcripcion se ha utilizado ese salto para reducir la

extension de la partitura, quedando esta en tan solo tres hojas.

Como se ha mencionado con anterioridad, la pieza original se encuentra, en el tono de Re
Mayor, modulando a la subdominante, Sol Mayor, en la secciéon B. En la transcripcion
para guitarra dichas tonalidades han sido transportadas en un tono al alza, como queda

reflejado en la tabla:

A B A CODA
Mi Mayor La Mayor Mi Mayor

Tabla 2.8: Tonalidad por secciones.
Fuente: elaboracion propia.

Al igual que en el preludio, observamos que se realiza la modulacion al cuarto grado, algo
habitual en la musica de la época, frente a la modulacién al quinto, por ser més suave.
Ademas, la realizacion del mismo tipo de modulaciéon aporta coherencia dentro de la

propia obra, agrandando los recursos recurrentes de esta.

La partitura original especifica “Tiempo de Mazurca”, si bien esta no es una medida
precisa, las interpretaciones de referencia como la grabacion de la Orquesta Sinfénica de

Madrid en 1994, presentan un tempo en el que la negra oscila entre 140 y 155.

Nos encontramos con una gran coherencia y homogeneidad ritmica, en la seccion Ay la
coda predomina el ritmo 1, mientras que en el puente 1 rompe con este presentando uno

nuevo en la progresion, como se ve en el ritmo 2.
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Figura 2.7: Ritmo de la parte A.
Fuente: elaboracion propia.
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Figura 2.8: Ritmo del puente 1.
Fuente: elaboracion propia.

En la seccion B encontramos el ritmo caracteristico de la mazurca, alternando a la entrada
de la frase el tresillo con las dos corcheas, ilustrado en el ritmo 3. Durante el puente 2
rompe el ritmo del 3/4 mediante una hemiola que simula un compas binario, aportando

inestabilidad a esta subseccion.

3

Wi deee o [ HedJde e

Figura 2.9: Ritmo de la parte B.
Fuente: elaboracion propia.

La melodia presenta una gran cantidad de notas extrafias, notas de paso, floreos,
escapadas, apoyaturas y dobles apoyaturas, como se muestra en el andlisis. En la parte b
encontramos una progresion melodica que, en varios compases, colorea la armonia, dando

lugar a intervalos menos habituales como los de 7* Mayory 9* Mayor.

El uso de diferentes escalas de Mi aporta variedad y diversidad en la seccioén del puente,
que tiene un caricter fuerte y ciertamente inestable ritmicamente, como ya se ha
comentado. Ademads, estas escalas son muy utilizadas en la musica nacional espafiola,
aportando un estilo muy reconocible a esta mazurca. A continuacion las tres escalas

utilizadas en el puente 2:
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Figura 2.10: Escalas utilizadas en el puente 2.
Fuente: elaboracion propia.

Se observa una textura simple de melodia acompaiiada durante la totalidad de la partitura.
Durante la mayor parte de la pieza, la textura consta de bajo, melodia y acompaifiamiento
en el segundo y tercer pulso. A lo largo del puente 2 la textura cambia, y encontramos

contraste entre la linea melddica y bloques de acordes con un caracter muy ritmico.

En cuanto a las caracteristicas armonicas podemos observar como la parte A se compone
unicamente de tdnica y dominante y cierra con una cadencia perfecta. En el puente 1 se
realiza una progresion a distancia de tono cuyo modelo ocupa dos compases. Dicha
progresion va del sexto grado (C#-) al cuarto (A) y cada uno de estos acordes va seguido
de su dominante, que no llega a resolver. Se genera asi un bajo cromatico descendente que
termina en la nota fa#, bajo del acorde de D#°, que actua como dominante de la dominante
del sexto grado. Este acorde insiste durante varios compases hasta la entrada de nuevo de

la parte A.
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Figura 2.11: Armonia de la progresion en el puente 1.
Fuente: elaboracion propia.

La parte b destaca por el uso de apoyaturas en el primer tiempo y coloracion armonica
mediante intervalos mas exdticos como la séptima mayor, la novena y la oncena. A lo
largo de los primeros ocho compases la armonia se mueve al rededor de la region de la
tonica (en la que se encuentra también el sexto grado) y la region de la dominante (en la
cual entra el séptimo grado). Los siguiente ocho compases, presentan una mayor
complejidad armoénica. En los primeros tres realiza una progresion armonica desde el
acorde de tdnica, tenemos un descenso cromatico en la voz superior que hace que forme
primero una séptima mayor (Amaj7) y posteriormente una séptima menor (A7). Este
ultimo acorde funciona como dominante del siguiente, ya que forma el sustituto de tritono
de G#. Este acorde es externo a la tonalidad de La Mayor en la que nos encontramos, se
trataria de la dominante de la dominante del cuarto grado (D), le sigue, a modo de
dominante, el séptimo grado mayorizado (este acorde deberia de ser disminuido pero se
presenta como una séptima de dominante) de D al cual resuelve finalmente en el siguiente
compas. Seguido de esto, en el mismo compas enlaza cromaticamente con el acorde D#°,
que actia como dominante de la dominante de A, seguido de la propia dominante (E)
adornada con la oncena, la novena y la séptima, que resuelve en la tdnica cerrando la parte

b con una cadencia perfecta.
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En el puente 2, a pesar de ser frenético e intenso ritmicamente, el apartado armoénico
queda descargado equilibrando este fragmento. Este puente gira entorno a Mi en sus
diferentes modos, dominante de La Mayor. Inicia con C# (se trata de un préstamo modal
que funciona como un sexto grado mayor de E), seguido de este aparece el acorde E, que
va repitiéndose hasta el descenso de la melodia del c. 52 al c. 54. En estos compases las
negras forman el acorde A-, que se intercala con el E sucesivamente hasta el c. 61, a partir

del cual reitera E, preparando la reentrada de la parte b.

La coda se caracteriza los acordes disonantes y el uso de las pedales de toénica y
dominante. En los cc. 81 y 82 alterna los acordes B-add4/D y A-add4/C# con una pedal de
tonica (mi), le sigue en los cc. 82 'y 83 los acordes F#add4/A y E/G# con la pedal de tonica
(si). Tras esto vuelve a repetir la primera alternancia de acordes expuesta. Pese a ser
acordes particulares y ciertamente disonantes mantienen funciones tonales claras, en el
primero de los casos se alterna el quinto grado menor con la subdominante mientras que
en el segundo alterna la subdominante con la ténica. Tras esto realiza una escala
ascendente que para en la sexta nota de la escala (do#) o superdominante generando

expectacion y cierra con sucesivos acordes de tonica.

El analisis de armonico y estructural queda ilustrado en la partitura analizada de la

Mazurka, como podemos ver a continuacion.
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Mazurka

Tomas Breton
a % Arr. Alvaro Pérez Tovar
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2.1.2 Analisis Interpretativo de la Mazurka

Esta Mazurka es una pieza breve y 4gil, de cardcter animado e incluso vertiginoso. El
tempo ideal seria de negra entre 140 y 150 bpm, no obstante, se considera recomendable
para la ejecucion guitarristica bajarlo ligeramente, hasta 130 o 135 bpm. Esto puede
facilitar algunos de los pasajes mas complejos técnicamente, como es el caso de los

primeros cuatro compases de la coda.

La parte A tiene una ejecucion clara, mayoritariamente en primera posicion. Cabe recordar
que el sonido real emitido es dos octavas inferior (una octava en la escritura) a la original
interpretada por el violin, por lo que buscar un timbre mas cercano al puente puede
compensar la tesitura rebajada aportando un brillo al timbre que simularia el registro
agudo. Entre las digitaciones escogidas para este fragmento destacamos las del el ¢. 2, con
el uso de media cejilla en cuerdas graves con el dedo 2. Esta ha sido escogida frente a la
colocacion de los 4 dedos por agilizar la colocacion de la posicion, asi como para evitar el
salto del dedo 4 del re# al la.

El puente consta de la ya mencionada progresion de acordes que, en el mastil, ha resultado
en una posicion de cejilla descendente desde el traste 4 hasta la primera posicion, al
mismo tiempo que se ejecutan las ligaduras, que agilizan la interpretacion. En este
fragmento es importante marcar la acentuacion, marcando las corcheas y los tiempos del
segundo y tercer pulso. Ademas, se recomienda un timbre mas neutro hasta la indicacion
«brillante» y una mayor dindmica, para generar contraste con la parte A. De regreso al
primer tema, se ha sefialado un tenuto en el do# del c. 20, tras el diminuendo que da fin al

puente, generando expectacion en la reentrada de la melodia.

A lo largo de la parte B se ha de acentuar el segundo pulso, como indica el acento. Ha de
apreciarse la armonia, mucho mas rica que en otros fragmentos, por lo que se mantendran
las notas durante todo el compas. En el c. 36 se puede realizar un pequefio ritardando para
la reentrada de la frase. Encontramos digitaciones particulares en los cc. 39 y 40. En el

primero, la melodia pasa a la cuerda 2 mientras que el acompafiamiento queda en las
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cuerdas 1 y 3, mientras que en el segundo tenemos una cejilla abatida desde el traste 4 de
la sexta cuerda hasta el traste 3 de la primera, donde realizard una ligadura arrastrando el
dedo 1 que la colocara finalmente la cejilla en la cuarta posicion. Esto se muestra de forma

mas clara en la partitura.

En el puente 2 se encuentra la melodia intercalada con acordes placados en lo que seria
una hemiola, se ha digitado esta con los dedos «a, m, i, a», aunque podria ejecutarse con
«i, m, i, my», la dificultad de este fragmento reside en la velocidad a la que hay que colocar
los dedos de la mano derecha para ejecutar los acordes plaqué. El timbre que mejor se
adapta al caracter original es, nuevamente, con la mano derecha ligeramente hacia el

puente.

La digitaciéon mas compleja que aparece en esta transcripcion se encuentra en la coda,
donde tras ejecutar la repeticion de la primera seccion, nos encontramos con unos cambios
de posicion agiles en los que, ademas de tener un armoénico en la sexta cuerda, el pulgar ha
de barrer las tres cuerdas graves. Aunque esta digitacion es compleja, es la Ginica que se ha
encontrado que permitia colocar los acordes completos sin prescindir de ninguna nota,
llegando a tener, en el tercer pulso del c. 81, las notas consecutivas do, re, y mi, como
ocurre en el piano en la version original. A continuacion saltamos desde la séptima
posicion hasta la segunda, donde tendremos una cejilla con la que cubrimos los siguientes
acordes. Para cerrar encontramos repetido el acorde E en diferentes posiciones, que se

interpretara con caracter marcando el final de la pieza.
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Mazurka

Tomas Breton
% Arr. Alvaro Pérez Tovar
Tiempo de Mazurka
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2.3 Seguidillas

La transcripcion para dos guitarras de este popular tema de La Verbena de la Paloma ha
resultado satisfactoria, aunque con ciertos fragmentos de una considerable complejidad
técnica en la interpretacion, a su vez el arreglo resultante saca a relucir las caracteristicas
sonoras del instrumento aprovechando el uso de rasgueos, trémolo, ligaduras, etc. Este
tiempo, que no podria haber sido adaptado para una sola guitarra, encuentra en su arreglo
para dos guitarras una gran riqueza melddica al concertar las voces. De este modo se ha
obtenido un registro mas amplio y una textura més densa, pudiendo, por ejemplo, ocupar
en la coda todas las voces del coro en una guitarra, mientras que la otra realiza el

acompafiamiento de la orquesta.

Se ha mantenido la tonalidad original de Re Mayor una tonalidad que, al realizar la
escordatura de la sexta cuerda a re, encuentra una mayor riqueza en el registro grave en la
guitarra, aumentando la tesitura del instrumento. Ademas, al estar durante todo el tiempo
en Re Mayor, resulta muy comodo para la digitacion tener los bajos al aire de las notas re

y la.

Como ya se ha comentado, y se estudiara en el apartado del analisis interpretativo, algunos
fragmentos cuentan con cierta dificultad técnica que dificultan alcanzar la velocidad a la

que interpretaria las Seguidillas la orquesta con el coro.

2.3.1 Analisis Morfosintactico de las Seguidillas

Las seguidillas presenta una estructura sencilla (||:I-A-B:|| CODA) aunque con variaciones
en la segunda exposicion de las partes (I-A-B-I'-A-B-Coda). Se trata de fragmentos
melddicos breves que transcurren a gran velocidad. Como podemos observar, la estructura
de introduccion, parte A y parte B se repite dos veces, con la diferencia de que en su

segunda vuelta, se concertan las voces, cambiando la melodia a la guitarra dos, y aumenta
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la textura, afiadiendo mayor densidad armoénica y acompafiamiento. Estas dos repeticiones

se podrian considerar dos grandes secciones o bloques practicamente iguales.

Seccién A Seccion A’
| A B r A B’
Cec. 1-6 Cc.6-17 | Cc.17-28 | Cc.28-33 | Cec.33-44 | Cc. 44-55 | Cc. 55-73

Tabla 2.9: Estructura Seguidillas.
Fuente: elaboracion propia.

CODA

Las Seguidillas se encuentran en la tonalidad de Re Mayor y no realiza ninguna
modulacidon en ningiin momento a pesar de que realiza algunas pequefias inflexiones a

otras regiones tonales.

En cuanto al tempo, la indicacion «Tempo de seguidillas» es una medida ambigua, aunque se
refiere a un tempo rapido, no acota una pulsacién concreta. Las interpretaciones de

referencia suelen oscilar entre un tempo de negra 140 y 160.

En el aspecto ritmico encontramos una fuerte presencia durante toda la composicion del
ritmo de las seguidillas marcado marca al inicio, expuesto en el ejemplo. Dando forma a
las diferentes melodias y acompafamientos que conforman este tiempo, como se observa

en el bajo en la figura 2.13.

PRinsanpn/Bnaanmni

Figura 2.12: Motivo ritmico generador.
Fuente: elaboracion propia.

Hace uso también de corcheas y negras consecutivas en las diferentes melodias a lo largo
de la partitura como vemos en el la figura 2.13. En la coda hace uso de tresillos que
adornan la melodia original del coro en la guitarra 1, posteriormente la guitarra 2 realiza
un ostinato del compas en del c. 63 al c. 66 de corchea y dos semicorcheas, como se

muestra en la figura 2.14.
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Figura 2.13: Fragmento de la partitura general de las Seguidillas, se observa el ritmo inicial en el
acompafiamiento de la segunda guitarra.
Fuente: elaboracion propia.

En los cc. 65 y 66 se ha escrito un trémolo imitando el canto del coro, que se queda en una
nota larga antes de cerrar la frase. Como la guitarra no puede mantener el sonido tanto

tiempo, se ha optado por la reiteracion rapida de esa nota para imitar el efecto.

I'F\‘ b
e

Figura 2.14: Fragmento de la partitura general de las Seguidillas, se observan el trémolo, en la primera
guitarra, y el ritmo mencionado, en la segunda guitarra.
Fuente: elaboracion propia.

La melodia presenta un uso generalizado de apoyaturas en el primer tiempo del compas,
notas de paso y mordentes que enriquecen arménicamente. Al mismo tiempo, encontramos
que los intervalos mas utilizados son de segunda y tercera, con algunos de cuarta, esto es
debido a que las melodias principales estan escritas para el coro y buscan ser memorizadas

con facilidad.
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En cuanto a la textura, encontramos melodia acompafiada durante todo el tiempo. Al haber
dos guitarras, se ha arreglado de forma que en algunos fragmentos llega a haber melodia y
acompafiamiento en la guitarra 1 y acompafiamiento y bajo en la guitarra 2. Esto hace que

la textura sea muy completa y densa a lo largo de la partitura.

Durante la introduccion, tanto en su primera como su segunda presentacion, la armonia se
compone simplemente de la alternancia entre ténica y dominante (D y A). En el fragmento
A encontramos en los cc. 7-9 una inflexién armonica a la subdominante (G), aparecen los
acordes C#°/E D7/F# y G, siendo esto la dominante de la dominante, seguida de la
dominante y la tonica (VII/V-V-I), visto desde el cuarto grado. A partir del c. 12 hasta el
fin de la parte A, la armonia se compone unicamente de los grados tonales (I, IV y V). La
parte A’ estd armonizada de la misma forma, si bien hay mas verticalidad en los acordes

del acompafiamiento, esta no modifica la armonia.

La parte B comienza con un movimiento por el circulo de quintas que finaliza en el c. 21
con la dominante de la tonalidad principal, Re Mayor. Dicha progresion se compone de los
siguientes acordes C#-, F#, B7/D#, E, A°’, aunque el primero de ellos (C#-) es ambiguo ya
que suena durante apenas una corchea y su movimiento es mas horizontal que vertical, por

lo que podria considerarse como un acorde de paso.

A partir del c. 22 encontramos una mayor velocidad armoénica, a la vez que encontramos
cierta ambigiiedad armonica con la melodia, ya que se puede interpretar el primer tiempo
como apoyatura o el segundo como anticipacion, finalmente se ha optado por la segunda
opcion, entendiendo la primera negra como nota real. Se puede observar en la partitura
analizada armonicamente al final de este subcapitulo. Encontramos en estos compases una
alternancia entre los grados modales (E- y B-) y la dominante en diferentes formas (A,

Asus4, A’7) hasta el c. 26.
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En la reexposicion, B’, al afiadir més acompafiamiento armonico se puede llegar a apreciar
un acorde por negra, modificando ligeramente la armonia, como se aprecia en la partitura

general analizada armdnicamente.

En los dos ultimos compases de la parte B, tenemos los acordes B-/D y F#- en el cc. 26
(V1y I grados) y los acordes G, E-7y Aenel cc. 27 (IV, Il y V). La coda, al igual que la
introduccion, estd compuesta con los grados tonales de Re Mayor, alternando
mayoritariamente tonica y dominante hasta el final. Al final de cada una de las partes, el

cierre armonico es de cadencia perfecta.

A continuacidn tenemos la partitura general con las secciones marcadas y los acordes en

cifrado internacional.
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SECCION A

Seguidillas

Para dos guitarras

Tomas Breton
Arr. Alvaro Pérez Tovar
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2.3.2 Analisis Interpretativo de las Seguidillas

Como se ha comentado previamente en el analisis morfosintactico, este arreglo para dos

guitarras cuenta con algunos fragmentos de especial dificultad, concretamente en la coda.

Este tiempo cuenta con una elevada velocidad, imprescindible para conseguir el caracter
animado y festivo que caracteriza, el que es probablemente, el nimero mas conocido de
toda la zarzuela. La velocidad de interpretacion recomendada es de negra a 140bpm,
aunque se puede llegar a interpretar a mayor velocidad en una demostracion de

virtuosismo si se cuenta con la técnica necesaria.

Los elementos mas importantes y estilisticos de la introduccion son el rasgueo de la
guitarra 1 y el bajo de la guitarra 2, que han de ser marcados con caracter. Ambas voces se

intercambiaran los papeles en la reexposicion de la introduccion.

La parte A consta de la melodia del coro con acompafiamiento de acordes, en la que se
buscara un sonido redondo, imitando el timbre de los hombres. La guitarra 2 a partir del c.
10 tiene un diseflo de acompafiamiento arpegiado que, ademas, realiza una ligadura entre
la primera y la tercera nota. Esta ejecucion facilita la rapida interpretacion de este tiempo,
si bien en un principio puede resultar algo dificil técnicamente, puesto que la mano
derecha pulsa a ritmo de corcheas, evitando pulsar la semicorchea con la mano derecha. Es
importante destacar que, en el c. 13, la guitarra 1 ha de anticipar la cejilla del siguiente
compas en la nota si, esto se realizard del mismo modo en algunos otros pasajes de ambas

VOCES.

Al inicio de la parte B aparece una melodia sola en la guitarra 1, que se interpretara
apoyada para una mayor proyeccion y expresion, mientras que, al mismo tiempo, se
acompaiia mediante acordes y arpegios en la guitarra 2. Se desarrolla asi hasta el c. 21, en

el que vuelve al disefio de arpegio en la segunda voz, mientras que la primera sigue con la
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melodia, esta vez a varias voces, en la que acentuaremos el primer y el tercer tiempo,

puesto que el coro lleva un acento en esos pulsos.

En la reexposicion de los diferentes temas, se interpretaran las dos voces con las mismas
indicaciones que se han expuesto, sumado a las pequefias variaciones de la partitura, con
la excepcion de que los fragmentos melddicos del coro mencionados se interpretaran con
un timbre mas brillante, puesto que en la segunda seccion son las mujeres del coro las que

llevan la melodia.

Ya en la coda, se encuentra el fragmento mas complejo de todo este tiempo, puesto que
aparecen disefios virtuosisticos en ambas guitarras. Por un lado, en la primera guitarra se
ha arreglado con todas las voces del coro, teniendo un disefio de corcheas en bloque a tres
y cuatro cuerdas, no solo esto sino que, ademads, aparece un floreo en la voz superior que
se ejecuta con una ligadura del dedo cuatro, que llega a quedar en extension, es decir,
dejando un traste de separacion; esto da lugar a un fragmento muy complejo a alta
velocidad. Este pasaje finaliza con un trémolo en la nota /a del traste 17 de la primera
cuerda que, imita una nota tenida de los cantantes, desembocando en unas escalas

descendentes que preparan el fin de las Seguidillas.

Del mismo modo, en la segunda guitarra encontramos, en un primer lugar, un disefio
sencillo de bajo y acordes a contra tiempo, siendo este el bajo de la introduccion que,
como en esta, se ha de volver a marcar con caracter. Ya a final del c. 62 inicia un disefio en
el que se contrapone un bajo alternado entre re y /a con un ostinato en la voz superior,
digitado con ligaduras. Este disefio se ha digitado con los dedos 1, 2 y 3, que se deslizan
de una posicion a otra, pudiendo llegar a ser este cambio algo complejo debido a al rapido
tempo de esta pieza. Ya en los ultimos compases esta voz reitera el acorde D en diferentes

posiciones, llegando a tener una posicion extendida en los ultimos tres compases.

A continuacién, la partitura general y las individuales digitadas para la interpretacion de

las Seguidillas de La Verbena de la Paloma.
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Seguidillas

§ g
5 e
Ay
v =
w P
¥
=2
<
=]
<
aﬁv
g o
$
L]
()
()
2 __“
g
g
& 0
,m L)
= L]
5 L]
(=W
=
=
Pl B
E-le
-
I
=B | I
E°L Y
E
m. <+
= 3
=
Xy
<
o
g 2
=) I
© ®

1 ]
C ol
8. S
e C
= |4~ T ﬁﬂ [ aNd
¢.>|o_‘.||.P W I
AR B4 AR N
m.l_ —
~t
_ T P
_ ~ )
“N AT -
sl L B
- w L
<
] _
_
_
_ mg ||
S|~ |1
i A
R — m_
I 5
3_ = 8|
. le >|J_cpl
— |-; e ,
- ﬁ.: T
—~ ) mﬁ
o _ N
?ﬁ hlﬁ “ . |M i+
S oA W L
4 L
nﬂﬂﬂﬂ N
NG N

d J.J Dml,

1) Jlﬂl3h

)

g Hl o

16

| 4 oo YW L
T

4 @

¢.vI

¢ v

37

) -

-©

Conservatorio Superior de Misica Oscar Espla de Alicante
84




m

]

@ T
3

[©)

Tres piezas de La Verbena de la Paloma: transcripcion para guitarra
D 4

—_—

crescendo hasta el fin

4

Mas animado
n

- I

ANIV 4

41
46

63

Conservatorio Superior de Misica Oscar Espla de Alicante

¢.vi

85



Alvaro Pérez Tovar

Seguidillas

Tomas Breton
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Seguidillas

Para dos guitarras _ Tomés Breton
Arr. Alvaro Pérez Tovar
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CAPITULO 3:
Practica sonologica -grabacion de las tres piezas-

Consideramos que, tras todo el esfuerzo y trabajo invertido en una investigacion de esta
naturaleza, resulta esencial dejar, ademas de las partituras, una muestra sonora del
resultado final. Esto es especialmente relevante tratindose de un trabajo de interpretacion

musical.

Por este motivo, se ha decidido realizar una grabacion profesional que culmine y
complemente el resultado de este trabajo. Esta grabacion no solo sirve como un
documento auditivo del esfuerzo realizado, sino que también ofrece a cualquier musico
interesado la posibilidad de escuchar los arreglos y, en caso de desearlo, investigar o

interpretar las piezas arregladas para guitarra.

Al proporcionar una muestra sonora, se enriquece el valor de la investigacion, facilitando
una comprension mas profunda de las intenciones interpretativas y estilisticas que
subyacen en los arreglos. De esta manera, se asegura que el trabajo no solo quede
registrado en forma escrita, sino también en una forma accesible y comprensible para
aquellos que prefieren o necesitan una referencia auditiva para su estudio y ejecucion

musical.

Para la grabacion de los arreglos de guitarra, se ha empleado un equipo de calidad que
garantiza un resultado sonoro fiel y detallado. A continuacion, se detalla el equipo

utilizado y la disposicion técnica adoptada para obtener una grabacion estéreo dptima.
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La tarjeta de sonido utilizada es una Komplete Audio 6 MK2 de la marca Native
Instruments, fundamental para convertir las sefiales analdgicas de los micréfonos en
sefiales digitales que puedan ser procesadas por el ordenador. La Komplete Audio 6 MK2
es conocida por su excelente calidad de conversion y bajo nivel de ruido, lo que

proporciona unas grabaciones claras y precisas.

Fotografia 3.1: Tarjeta de sonido Komplete Audio 6 MK2
Fuente: elaboracion propia.

Se trata de un interfaz de audio USB 2.0 que ofrece una resolucion de hasta 192 kHz / 24
bits y est4 disefiada para musicos y productores, esta cuenta con alimentacién phantom de
48 V, MIDI In/Out y cuatro salidas anal6gicas con control adicional CV/gate para tus
equipos analdgicos, ademas de esto, presenta vimetros LED en el panel superior para las
cuatro entradas analdgicas y la salida estéreo principal. Para la monitorizacién ofrece dos
salidas de auriculares de alta potencia con controles independientes de volumen que

permiten la escucha activa por parte de varias personas.
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Se han utilizado dos micréfonos de condensador Behringer B1. Estos micréfonos son
apreciados por su respuesta en frecuencia plana y su capacidad para capturar detalles
sutiles, lo cual es crucial para registrar las complejidades del sonido de una guitarra. Los
micréfonos han sido colocados con dos pies de micro Millenium MS 2003: estos pies de
micro aseguran que los micréfonos se mantengan en la posicion correcta y estable durante

la grabacidn, si bien cualquier otra opcidn de pies habria sido correcta.
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Fotografia 3.2: Microfonos Behringer B1
Fuente: elaboracion propia.

Se trata de unos micréfonos de condensador de diafragma grande que capturan una amplia
gama de frecuencias gracias a su capsula con diafragma de 25mm, proporcionando una
respuesta en frecuencia plana y una alta sensibilidad. Cuentan con un patrén polar
cardioide que reduce la captacion de sonidos laterales y traseros, enfocandose en la fuente
sonora principal. Ademas, incluye un filtro de baja frecuencia conmutable y un atenuador

de -10 dB, permitiendo manejar altos niveles de presion sonora sin distorsion.
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Los cascos con los que se ha monitorizado la grabacién son unos Beyerdynamic DT-770
Pro 250 Ohm. Estos ofrecen una respuesta en frecuencia precisa y un excelente

aislamiento sonoro, permitiendo una evaluacion detallada de la calidad de la grabacion.

Fotografia 3.3: Cascos Beyerdynamic DT-770 Pro 250 Ohm.
Fuente: elaboracion propia.

El software que se han utilizado es el programa informatico Audacity, para las primeras
etapas de grabacidn, asi como el Pro Tools, con el que se ha realizado la masterizacion o el
acabado final de la produccién. El Audacity es conocido por su versatilidad y facilidad de
uso, lo que lo hace adecuado para este tipo de grabaciones semiprofesionales. Pro Tools,
es un estandar en la industria de la grabacion profesional, ya que ofrece una amplia gama
de herramientas para la mezcla y masterizacion, permitiendo una mayor precision y

calidad en el resultado final.
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Para lograr una grabacion estéreo efectiva de la guitarra en el Preludio y la Mazurka, se ha
empleado una configuracion de micréfonos en paralelo con una separacion reducida. En
esta configuracion, se han colocado los dos micréfonos Behringer B1, separados
aproximadamente unos 20 cm y situados a una distancia de unos 25-30 cm de la guitarra.
Esta disposicion permite capturar un sonido estéreo con buena definicion y una ligera

sensacion de espacio.

La distancia entre los microfonos asegura una captura precisa del sonido directo de la
guitarra, manteniendo la claridad y los detalles sutiles. Esta proximidad también ayuda a
minimizar la captacion del ambiente de la sala, lo que es beneficioso en espacios con
acustica no ideal. Aunque la imagen estéreo resultante es mas estrecha en comparacion
con configuraciones mas espaciadas, sigue proporcionando una representacion estéreo

coherente y natural.

En la grabacion de las Seguidillas se han colocado los micros separados a una distancia de
al rededor de un metro, grabando cada guitarra con uno de ellos, manteniendo los 25-30cm
de distancia entre el micro y la tapa de cada una de las guitarra, logrando asi una buena
sonorizacion en estéreo de la adaptacion y logrando una mayor sensacion de espacio,

conservando la definicion.

En cuanto a la ubicacion especifica de los microfonos, se han colocado a la misma altura y
alineados de manera que ambos apunten directamente hacia la tapa de la guitarra. Esta
disposiciéon asegura que los microfonos estén en posicion Optima para registrar las

caracteristicas sonoras deseadas.

Los microfonos se conectaron a la tarjeta de sonido Komplete Audio 6 MK2, que a su vez
se conectd al ordenador portatil utilizado para la grabacién. Como se ha dicho, se
configurd el software de grabacion (Audacity y Pro Tools) para capturar en estéreo,

asegurandonos de que ambos canales de la tarjeta de sonido se utilizaran correctamente.
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Se monitoriz6 el sonido durante la grabacion con los cascos Beyerdynamic para detectar y
corregir cualquier problema técnico y asegurar que el sonido capturado fuera fiel al
instrumento y libre de interferencias o ruidos no deseados. La monitorizacion en tiempo
real también facilit6 ajustes en la posicion y angulo de los microfonos si era necesario para

optimizar la calidad de la grabacion.

La guitarra con la que el autor del presente estudio ha realizado las grabaciones es una
pieza del luthier petrelense Carlos Juan Busquiel construida en el afio 2010, siendo esta
una de sus primeras guitarras, el propio constructor estima que se trata de entorno a la
décima guitarra que fabrico. Esta guitarra se caracteriza por un mastil fino y coémodo, una

tapa de cedro y la presencia de un soundport en el aro que mejora el retorno.

Fotografia 3.4: Guitarra de cedro de Carlos Juan Busquiel, 2010.

Fuente: elaboracion propia.

Para esta grabacion se han utilizado las cuerdas de alta gama Hannabach Exclusive HT.
Este juego de cuerdas combina Nylon PR en la primera y segunda cuerda y Titanyl en la
tercera para garantizar un equilibrio entre los bajos y agudos, ademas, el entorchado de los
bordones esta fabricado con un mayor contenido en plata y su nucleo con un material de

lata tecnologia, esta combinacion les otorga una mayor potencia de sonido y durabilidad.
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Figura 3.5: Boca de la guitarra. Se aprecia la roseta y la etiqueta con la firma del luthier y
la fecha de construccion.
Fuente: elaboracion propia.

Con todo este procedimiento de grabacion se han conseguido unas grabaciones con un
audio de alta calidad que documenta de forma fiel las transcripciones de La Verbena de la

Paloma realizadas para la guitarra.

La explicacion de tanto del material utilizado para la grabacién, como de la colocacién y
sonorizacion puede ser de gran interés para futuros musicos interesados en grabar sus

interpretaciones con una buena calidad sonora.

Con el trabajo en el formato de papel se adjunta un CD en la contraportada con el audio de
las tres grabaciones realizadas. El orden de presentacion de las piezas grabadas es el

mismo que en el formato digital: Preludio, Mazurka,y Seguidillas.

A continuacidn, presentamos enlaces para acceder a las grabaciones en YouTube, ya sea

mediante un enlace URL o un cddigo QR generado a través de la web https://qrfy.com/.
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Track 1: Preludio

https://www.youtube.com/watch?v=Uo-2r0OnwwQw

Track 2: Mazurca

[=]

=]

https://www.youtube.com/watch?v=roWcH4p1PFc

Track 3: Seguidillas

[=] %% [m]

https:// www.youtube.com/watch?v=8GsEpsbbw8w
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CONCLUSIONES:

Una vez finalizada la investigacion, podemos concluir que se han cumplido

satisfactoriamente los objetivos planteados inicialmente.

En el capitulo uno se ha realizado un andlisis exhaustivo del contexto histérico y
sociocultural en el que se gesta la obra objeto de estudio, ademas de profundizar en la vida
del autor, Tomés Breton. A lo largo del estudio biografico quedan detalladas las influencias
del autor y corrientes artisticas de la época, asi como las aspiraciones musicales del
compositor, los eventos histdricos y condiciones sociales que pudieron haber influido en
su vision artistica y, por consiguiente, en la composicion de La Verbena de la Paloma.
Esta investigacion ha permitido conocer en profundidad todos los detalles expuestos
anteriormente, sintetizando mucha informacién clave para valorar y conocer el entorno

que rodea al autor y su obra.

Se han seleccionado tres movimientos especificos de la obra original y se ha llevado a
cabo los arreglos necesarios para la transcripcion y adaptacion para la guitarra, siendo las
piezas trabajadas el Preludio, la Mazurka y las Seguidillas. Para la realizacion de estos
arreglos, se ha tenido en cuenta tanto las caracteristicas técnicas y expresivas del
instrumento como toda la complejidad de la partitura orquestal, siempre aspirando a que la

adaptacion mantuviera la esencia y la calidad artistica de la obra original.
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Las tres piezas han sido analizadas en sus diferentes ambitos musicales, incluyendo la
estructura, la armonia, el ritmo, la textura, asi como sus caracteristicas interpretativas. A lo
largo del capitulo dos se han expuesto tanto las partituras analizadas musicalmente como
aquellas con la digitacion y las indicaciones expresivas, pensadas para la interpretacion.
Entre dichas indicaciones se detallan la dinamica, timbrica, ago6gica y el estilo
interpretativo, entre otros, permitiendo transmitir la intencion del compositor y orientar en
la interpretacion de las partituras. Este andlisis detallado ha permitido conocer en
profundidad el material musical con el que se ha trabajado, asi como la realizacion de una
transcripcion fiel, ademds de una ejecucion precisa y musical de los diferentes temas

adaptados.

La escritura digital de estas piezas es otra aportacion, que se ha realizado utilizando el
programa de edicion musical Finale, un programa altamente especializado en la
confeccidn de partituras, garantizando la precision y legibilidad del material transcrito, asi
como una presentacion visual limpia y clara que facilite su comprension por parte de los

intérpretes.

La adaptacién para guitarra de estos tres tiempos de La Verbena de la Paloma amplia el
repertorio de la guitarra, afiadiendo nuevas piezas a la lista de obras disponibles para
interpretacion con este instrumento. Ademas, se aporta musica de un género no muy
explorado en el repertorio, enriqueciendo significativamente la oferta musical

guitarristica.

Dentro del aspecto pedagdgico, la dificultad técnica de los diferentes arreglos quedaria
enmarcada en un nivel de primero o segundo de grado superior, si bien estos presentan
fragmentos sencillos y una duracion breve en el caso de la Mazurka y las Seguidillas,
también cuentan con otros de una muy alta exigencia técnica y precision, dificilmente

alcanzadas en un nivel de quinto o sexto de grado profesional.

Los resultados de la fase experimental han sido gratamente satisfactorios, pues la

experimentacion sonoldgica y todo su proceso, han aportado al discente una practica de
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estudio muy minuciosa. Se han grabado las interpretaciones de las diferentes
transcripciones resultantes de esta investigacion y se ha detallado el proceso de confeccion
de estas. Las grabaciones no solo ponen en valor los arreglos, sino que también sirven de
guia para futuras interpretaciones. Junto a ello, se ha confeccionado un CD de audio,
adjuntado en la contraportada del trabajo fisico y se han habilitado enlaces digitales para

su escucha en el canal privado de YouTube del autor del trabajo.

Ademas de esto, a lo largo de la investigacidon, se han conocido otras obras de Tomas
Breton, mas compositores de zarzuela, obras de Opera espafiola, por lo que surgen nuevas
posibilidades y lineas de investigacion mediante las cuales seguir ampliando el repertorio

de la guitarra, por lo que este trabajo puede servir de ejemplo para otros alumnos.

Existen muchas obras del autor estudiado menos conocidas y que pondrian en valor su
obra ciertamente olvidada, puesto que, como se ha explicado en el capitulo uno, La
Verbena de la Paloma es su obra mas conocida, pero existen innumerables obras de gran
valor susceptibles de ser transcritas, ya sean de zarzuela, 6pera o musica de camara. Del
mismo modo, se podria investigar la obra de Chueca y Valverde, Chapi o Barvieri, entre
otros, para seguir profundizando en la musica de esta época, no muy explorada en el

mundo de la guitarra.

En resumen, este trabajo ha logrado no solo analizar y adaptar satisfactoriamente la obra
seleccionada para guitarra, sino también difundir y valorar estos arreglos, contribuyendo
significativamente, como se ha mencionado, al enriquecimiento del repertorio guitarristico

y abriendo posibles futuras lineas de investigacion.
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ANEXOS

En este apartado se presentan las partituras originales de las cuales se han realizado las

transcripciones para guitarra los tres nimeros de la zarzuela La Verbena de la Paloma.

Estos anexos tienen como objetivo proporcionar una referencia directa y detallada de las
composiciones originales, permitiendo una comparacién clara y precisa con las versiones
transcritas. La inclusion de estas partituras no solo facilita la comprension del proceso de
transcripcion, sino que también pone en evidencia los desafios y decisiones interpretativas
que surgieron durante la adaptacion de las obras para guitarra. Con ello, se busca
enriquecer la apreciacion y el andlisis académico de estas transcripciones, subrayando su
valor tanto en el contexto de la interpretacion musical como en el estudio de la zarzuela y

su adaptacion a otros instrumentos.

Como ya se ha mencionado anteriormente, se ha seleccionado la edicion critica de Ramon
Barce como fuente para las transcripciones. La meticulosa labor de Barce en la seleccion y
la interpretacion de los manuscritos originales asegura que las partituras proporcionadas
reflejen fielmente la intencién y el estilo del compositor, garantizando la autenticidad y la
precision histérica de las transcripciones y otorgando asi un sélido respaldo académico y

artistico a este trabajo de investigacion.

A continuacion, las partituras pertenecientes a la edicion critica de Ramon Barce de La

Verbena de la Paloma:
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Tres piezas de La Verbena de la Paloma: transcripcion para guitarra
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